JONAS HELLBORG
INTERVIEW

JONAS HELLBORG se na strankach tohoto Gasopisu objevuje pomérné casto, predevsim vSak
jako hudebnik propijtujici své jméno a tvaF marketingovjm wcelim. Byl by vSak omyl domnivat
se, Ze tento Svedsky baskytarista je jen ,Fadovym“ firemnim hracem, i ,muzem z reklamy®,
Jen letmy pohled do jeho Zivotopisu ledacos napovi o mnohostrannosti a vyjimecnosti této
osobnosti. Jonas Hellborg je bez vSi pochybnosti Glovek myslici, zamyslejici se, uvazujici

- Clovek, jehoz osobni a hudebni kontemplace neklouzaji po povrchu véci. Tezko bychom si
mohli odpustit nedat toto mySlenkové hohatstvi do souvislosti s inspiraci a okouzlenim v indicke
klasicke hudbe, ktera provazi velkou cast Hellborgovy tvorby. Mnohé by mohla prekvapit i jeho
hluboka technicka erudice, diky kieré pred péti lety sam ,a do posledni soucastky“ navrhl
viastni high-endovy baskytarovy amplifikacni systém Hellborg Amp, nemluve o nove rade
zesilovacil a komb firmy Warwick.







JONAS HELBORG patii k t¢m hudebnikom

a skladatelom, kteff radi cestuji napfie zanry

a ofevirajf se nejrizn&sim inspiracim. V podstaté
iz od prvniho okamziku, kdy se na pocatku osm-

desatych let obejvuie na jazzové scéng, ignoruje
nejrozn&jsi stylové hranice. Ve svych dvaceti le-
tech odchazi ze Stockholmu do Londyna, kde
spolupracuje s africkym perkusionistou Reebopem
Kwaku Baahem. Zajimavsjsi oviem je, 2& v tom-
té obdobf, v roce 1979, zakladd viastni nahré-
vaci spolecnost s niz také vydava album

The Bassic Thing, které se stavé prvni nahravkou
vibec, na niz kromé& baskytary neuslysite zadny
jiny ndstroj. Jiz na tomto albu Jonas Hellborg
prezentuje své inovativni pojeti hry na baskytaru
- piedeviim pak prikopnickou akordovou techni-
ku a perkusivni styl (slap). Vyraznym meznikem
Jonasovy hudebni drhy je setkénf s jazzovym
fusion kytaristou Johnem Mclaughlinem. V roce
1983 se Jonas pripajil k obnovenému Mahavish-
nu Orchesfra. S Johnem Mclaughlinem spolupra-
coval Jonas Hellborg i mimo Mahavishnu, &asto
pak byli doprovazeni bubentkem Billym Cobha-
mem ¢&i perkusionistou Trilokem Gurtu.

Na konci osmedsatych lef presidlil Jonas do
New Yorku, kde s producentem a basistou Billem
Laswellem zaloZil viasii nahrévact studio, v jehoz
spravovani Ize naijit pocatky Hellborgova technic-
kého vzdélani a zaujelf pro design ndstrojo
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a zvukové fechniky. V roce 1993 se Jonas vract
do Eviopy a usazuje se v Paiizi. O rok pozdsji
zacing jeho devitileté hudebni pidtelsivi s americ-
kym kytaristou Shawnem Lanem. Vzdjemnd hu-
debnf pfizeh a vztah (nejen) k indické klasické
hudbé zplodila sedm vynikaijicich alb. V sougas-
nosli Jonas Hellborg nejcastéji sdili podia s indic-
kym perkusionistou Selvaganeshem, & $védskym
kytaristou Mattiasem A Ekhlundem.

S Jonasem Hellborgem jsme se sesli b&hem
frankfrutského Musikmesse. Velmi rychle jsme
Zjistili, Ze s takovymio &lvovékem je vyhrazenych
fficet minut piflis malo na to, abychom se sfihli
vyptat na vie, co nds zajimd. Presto doufame,
e fenfo rozhovor bude dosfatené vymlovnou
sondou do jeho osobnosti.

S FIRMOU WARWICK SPOLUPRACUJES JIZ NEKOLIK LET.
VZHLEDEM K TOMU, ZE SE VYZNAMNE PODILIS NA
DESIGNU A KONSTRUKCI JEJICH ZESILOVACU TE NELZE
POVAZOVAT ZA ,BEZNEHO" FIREMNIHO HRACE.
MUZES NAM NA UVOD PRIBLIZIT, CO PRO TEBE
SPOLUPRACE S TIMTO VYROBCEM ZNAMENAZ

MU vztoh s Warwickem se zakladd zejména

na pidtelsivi s Hansem Peterem (Wilferem).
Znéme se od doby, kdy jsme oba zaginali

v hudebnf branzi a to je opravdu velice dlouhd
doba - dvacet pé&t, moznd i fricet let. Jako hudeb-

nik jsem tehdy spolupracoval s firmou Aria, pozdg-

ji potom s britskym vyrobcem baskytar Wal. Hans
Peter v t& dobé svoji spolecnost teprve rozjizdél

a myslim, Ze jsme se poznali na jednom z hudeb-
nich velefrht. V&tinu let, kieré se zname, jsme
oviem nijak vyznamné nespolupracovali. Akiivai
spoluprdce zagala aZ pred esti nebo sedmi roky,
kdy jsem se zastavil na jeho stanku a vyzkousel

si akusfickou baskytaru Warwick Alien. Zapovidali
jsme se a brzy na to jsem m&l od Warwicku viasinf
signovany model. O n&co pozdéji jsme spolecné
za&ali probirat i konstrukei zesilovacd. Myslim,

e mé& tato spoluprdce bavi &m ddl vic a role pratel-
sivi je tu opravdu dileZitd a odpovidd sloganu ,Fo-
mily Affair”. Vite, pokud mdte pi¢tele, pomahdte jim
a oni na opldtku vychazi vsific vém, je to priiemné.

POKUD SE NEMYLiM, RADA ZESILOVACU
HELLBORG/WARWlCK BYLA NA TRH UVEDENA V ROCE
2006. KONCEPCE TECHTO ZESILOVACU STALA NA
MYSLENCE NABIDNOUT PREDEVSIM KVALITN{ ZVUK,

A NIKOLIV NiZKOU CENU A KOMPROMISNI RESENI.
JAK HODNOTIS PETILETY ZIVOT TOHOTO PRODUKTU?2
NASEL sI MISTO VE VYBAVE MNOHA BASKYTARISTU®
Ano, fekl bych, ze zajem projevil aZ prekvapivé
velky pocet hraco. Vzhledem k tomu, Ze se jednd
o velmi drahy systém, si jej poridilo necekané hod-
n& hudebnikd. Presfo, Ze tento zesilovae je dost
specificky, jeho koncepce zaujala i mnoho vybor-
nych basistt. Hréee na basu moZete jednoduse
rozdglit do dvou skupin: Jedni preferuji hifi charak-
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Fotografie k rozhovoru poskytla firma Warwick

Rozhovor pripravil: Ludék Bohovi¢ (ludek@music-store.cz)



Jonas Hellborg stoji za konstrukci nové rady zesilovact a komb Warwick

ter zvuku, druzi majf rédi spige klasicky - $pinavasf
- zvuk. MUj systém je sympaticky prvnf skuping,
kterd davé prednost hifi vyznéni, a kterd spite
touzi po tom, aby zvuk vychdzel z jejich hry,

a ne aby byl vyrazné ovlivnén aparaturou.

JAKOU KONCEPCI JSI ZVOLIL PRO NOVOU RADU
ZESILOVACU A KOMB, KTERE ZDE VE FRANKFURTU
MAJI SVOJI EVROPSKOU PREMIERUZ

Tyto zesilovage jsou feseny frochu jinym zpiso-
bem. | kdyz, abych fekl pravdu, jejich koncepce
se od predchoziho systému [i§f z&sadn&. Hlavnf
doraz je zde tofiz polozen na dostupnost, chce-
me, aby si je lidé mohli dovolit. Zvukové se blizi
vice klasickému pojetl zvuku, nicméné porad
respekiujl ndroky, ze kterych pfi konstrukei zesilo-
vace vychazim. To znamend, ze zvuk musf byt
nejen dobry, ale také tu nesmi byt prostor pro
sum nebo nechténé zkreslen. | tyto zesilovace
maiji pomé&mé velky headroom, nizkogumové
obvody a sofistikovany moderni design. Ve chvili,
kdy chcete zkonstruovat zesilovag, ktery by mél
mit &istou signdlovou cestu, musite se chvili véno-
vat spdrovéni viech komponent(s; nehledé

na fo, ze kdyz vyménite jeden kondenzator

za jiny, zméni se vém i zvuk. Dnes nenf t&zké
vyrobit basovy zesilovag, kfery nabidne zvukovy
standard. Daleko obtizn&j3i je tento promér pre-
konat, fo zabere hodné& prace.

PRiZNAM SE, ZE NEZNAM MNOHO HUDEBNIKU TAKO-
VE UROVNE, KTERI DISPONUJI TAK VELKYMI ZNALOSTMI,
ABY BYLI SCHOPNI SAMI NAVRHOVAT A KONSTRUOVAT
ZESILOVACE. MAS V TOMTO OHLEDU NEJAKE ODBOR-
NE VZDELANI NEBO TVE ZNALOSTI VYCHAZEJ( ,JEN"

Z TYYCH ZKUSENOSTI A ZAUJATOSTI V3iM, CO SOUVISI
S HROU NA BASU?

Ne, tyto mé znalosfi jsem vlastng nabyl v pozici
maijitele studia. Myslim, Ze to bylo nékdy v roce
1984 ¢& 1985, tehdy jsem do studia, které mém
uz mnoho lef, koupil prvni konzolu Neve. Kromé
toho jsem zde mé&l dalsf kvalini zafizent, rekordéry
Studer apod. Tehdy jsem oviem nemél nikoho

na servis a v podstaté jsem si musel véechno opra-
vovat sam, tedy skoro sam. Ve Svédsku jsem mal
piitele - byl to UZasny elekirotechnik, inZenyr, kte-
ry vyborné rozumél studiové technice. Pokud jsem
mé&l n&jaky problém, mohl jsem z konzole ,vypd-
rat” urgity kus, zavolat mu a on mi obvykle fekl:
Jfady mas schéma, problém moze byt zde,

ty musf§ zkusit fohle a famfo atd.” Vzdélaval jsem
se ,za pochodu” tim, jak jsem se musel vyporadat
s problémy, kferé chod studia obnasel. Tokfo jsem
phigel na mnoho vé&ci, Zjisfil jsem, jak jednotlivé
principy funguji, pochopil rzné technické zakoni-
tosti. Nemé! jsem nikoho, kdo by to za m& mohl
udélat, a proto jsem se to musel naudit.

KDYZ uZ HOVORIME O STUDIU, MUZES NAM PRIBLIZIT
SVE PREFERENCE, POKUD JDE O STUDIOVOU TECHNIKU2
ZDA SE, ZE DAVAS PREDNOST ANALOGOVEMU RESENi®
Ano, ureit. Vlasing mam ted celkem i magne-
tofony Studer. Mél jsem pdvodn& 24stopy

A800 a jesté jsem k tomu koupil dva 2stopé
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Studer ABO. A ten 24stopy jsem piedélal na osmi-
stopou masinu na dvou palcich (na masiny, kerd
md osm stop na dvou palcich), coz znameng, ze
mas stopu Etyfikrdt $irsl nez je stopa na 24stopém
magnetofonu a timfo zpisobem ziskavés dynamic-
ky headroom, ktery prevyiuje digitdl a m&s tu
kvalitu pésu. Jeden z t&ch dvoustopych také
predélavam na jednopalcovy se dvéma stopami,
takze mam pél palce na stopy, stereo. To je abso-
lutn& $ilené. (Smich)

Digitalni technologie a pocitac jsem v nahrévani
vyuZival také a pomémé dlouho, ale v poslednf
dobé& uz s nimi pracovat nechci. Mam dva dovo-
dy: Za prvé nikdy nedo-
sahnu takového zvuku,
cifim v ném stdle néco
tenkého, néco nepiijem-
ného. Za druhé jako
nevyhodu vidim fo, ze

s digitéInim recordingem
se i ofevira az piflis
mnoho moznosti. Clové-
ka potom nic nenutf

se rozhodovat. Kdyz
nahrévés na pds, més
prost& nahrdno a je fo.
Bud'je to dobré, nebo na to mizes rovnou zapo-
menout. S pocitacem mizes vzit vie, profoZe s tim
moze$ do nekone&na manipulovat a manipulovat
a manipulovat, a to mi plis nesedi. S pasem voli§
klasicky postup: v nékolika dnech udglés nahrévku,
poslechnes si i, udélas mix a hotovo.

To mi vyhowuje podsfainé vic.

PQJDME SE VRATIT ZPET K TVEMU NASTROJOVEMU
VYBAVENI. MYsLIM, ZE MNOHO NASICH CTENARD TE
KROME JINEHO ROZPOZNA TAKE DIKY TVEMU SIGNO-
VANEMU NASTROJI, KTERY SE VYZNACUJE PRIZNACNE
VELKYM TELEM, JAKE VIDAME U AKUSTICKYCH NASTRO-
JU. MOHL BYS NAM ViCE PRIBLIZIT TENTO NASTROJE

,Vzdelaval jsem se ,za pochodu“ tim,
jak jsem se musel vyporadat
s problémy, které chod studia obnésel.

Takto jsem priSel na mnoho veci, zjistil
jsem, jak jednotlivé principy funguji,
pochopil rilzné technické zékonitosti.”

JAKA JE VIASTNE PREDSTAVA JONASE HELLBORGA

O DOBREM ZVUKU ELEKTRICKE BASKYTARY®

V devadesatych letech jsem strévil velice mnoho
Casu hranim na akusfickou basu, kterd pochazela
z dilny kytaréie Abrahama Wechtera. Behem foho-
to obdobi jsem zjisfil, Ze pokud de o drzeni mého
t&la, hrani s velkym dutym korpusem je pro mé& do-
leko priznivési. Zada mé totiz bolela daleko méné
nez pii hrani s plochym t&lem elekirické baskytary.
Pokud hrajete s normalni elektrickou basou, vase
ramena maijf tendenci se ohybat dovniff a kiivi

se vam zdda, coZ i s ohledem na vahu takového
ndstroje nenf prilis zdravé. Kdyz jsem tedy mél
moznost nechat si vyrobit signovany ndstroj, nechal
jsem si udélat velké
,akusfické” t&lo.

Tim hlavnim divodem
oviem paradoxné
nebyly zvukové poza-
davky, ale ergonomie
a ohledy na zdravé
drzeni t&la pii hrant.
Nicméné, na druhou
stranu - zvuk, po kferém
jsem vzdy fouzil, by mél
mit velmi akusticky cha-
rakter s pomé&mé Siro-
kym frekven&nim rozsahem. Snimace, kieré jsem
vyNvofil pro tento ndstroj maiji vyrovnany frekvenenf
probsh v rozsahu od 20 Hz do 20 kHz. To je
velmi neobvyklé, protoze u standardnich basky-
tarovych snimacd ma kfivka tendenci klesat uz

na 5 kHz. Toto je fedy také jeden z divodd, pro¢
mdj ndstroj budi feceny ,akusficky dojem”. Dovodem
velkého t8la tedy opravdu nenf zvuk, na druhou stra-
nu akusficky tfémbr je jokymsi pfedpokladem mého
idedlu. Dalsf dilezitou véci je velké dynamicka
odezva snimacd, kieré majf velmi nizké vystupni na-
péfi, coz znamend, Ze je v podstaté nelze prebudit.
Pii stejném nastavent s nimi pok mozes hrdt velice
jemné a fige, zaroved oviem i vidé a hlasité.
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V SOUVISLOSTI S TVOJI OSOBNOSTI BYVAJI VELMI
CASTO ZMINOVANY NASLEDUJICI VECI: ,, AKORDOVA
TECHNIKA”, ,,SLAPOVA HRA” A ,,ROZLICNE HUDEBNI
VLIVY, ZEJMENA PAK VLIV INDICKE KLASICKE HUDBY",
MOHL BYs © TOM POHOVORIT2

Kdyz jsem byl mlady a zaginal jsem s hranim,

velmi rychle jsem pfisel na to, Ze elekiricka basa
je predevsim basova kytara a nikoliv smy&covy
nastroj, jako je fieba svym pdvodnim zalozenim
konfrabas. Konstrukce tohoto ndstroje vychaz

z kytary, m& pouze o dvé& struny méné a frek-
venéné je poloZena nize. Pokud uvazujete timto
zpdsobem, moZete si fict, Ze fo, co |ze zahrdt na
kytaru, moZete stejn& dobre zahrdt i na baskytaru.

Zé&sadni pro mé v tomto ohledu bylo také fo,

e jsem v roce 1970 poprvé slysel fenomendint-
ho basového hrage Colina Hodgkinsona z Back
Door, ktery hrél akordy a vyhréval melodie. Tato
zkusenost vyrazné zménila moji perspekfivu, moj
pohled na to, co a jak mohu hrét na baskytaru.
V ¢ dobé jsem také studoval hudebnf teorii,

ve svém byt jsem oviem nemél piano, ani kyto-
ru, takze kdyZ jsem poteboval nékteré poznatky
vyzkouset v praxi, studovat tieba harmonické
fady, jediné co mi zbyvalo, bylo vyzkouset vie
na basu. To vie mé& n&jak piirozen& dovedlo

k akordové technice. Pozdgji, kdyz jsem studoval
jazzové standardy, pokousel jsem se také zvlad-
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nout hrét zaroved melodii a akordy, coz mé
nakonec piivedlo k myslence nahrét vyhradné
basovou desku. Znélo to hodné& zajimavé a kro-
mé& toho tehdy nikdo nic podobného nedslal.

A POKUD JDE O SLAPOVOU HRU?

Slap se ke mné& dostal tak n&jak sam, jako
né&co, o co se tehdy pokouseli viichni kolem
mé&. Myslim, Ze nékdy v sedmdesatych lefech
isem byl pfizvan do kapely hraijici disco, kde

mi bylo feceno, ze bych mél hrat slapovou tech-
nikou. V podstaté jsem se prizpUsobil tehdejsimu
trendu, ale nemohu fict, Ze bych na tom n&jak
2vl&3f pracoval. Spise bych ekl ze jsem tuto
techniku rozvijel pod jinymi vlivy, nez osfatni.
Jak ses zminil, mym nejvyrazngjsim hudebnim
vlivem je hudba indicka. Mé slapovani ma
zfejmé vice spolecného s indickymi perkusemi,

s jejich rytmy a nevychdzi z funkovych viiv,
reprezentovanych napitklad Larrym Grahamem
nebo Bootsym Collinsem.

Co TE VIASTNE TOLIK FASCINUJE NA INDICKE HUDBE?
Mnohé. Na indické hudbé je zajimavé napfi-
klad to, jak dopliivje zapadni hudebni tradici.

V nagem z&padnim hudebnim okruhu mame

velmi vyvinuty smys| pro harmonii a formu, indicka
klasicka hudba mé naopak velmi propracované
u&eni o ryimu a melodii. Myslim, Ze je docela zaj-

mavé, Ze v z&padni hudb& nemame teorii melo-
die, kterd pafii k #&m nejsin&jgim aspektom hudby.
Na skoldch nas nikdo melodii neugi. Ueime

se harmonii, kontrapukt, ale nikdo vém nefekne,
iak vytvorit melodii, jok nalozit s infervaly, aby me-
lodie mé&la silny emocionalni dosah. V Indii se foto
vyucuje, sfejné tak nauka o rytmu, kierd je o mno-
ho ddl, nez to, co si dokd&Zeme v nasem hudeb-
nim okruhu vobec predstavit. Studium indickych
ucenf o hudbé& a wyuziff jejich znalosti v z&padnf
perspekiivé se mi potom jevi jako velmi vZitecné.
To je v zasadé fajemsivi toho, co d&lam.

DA sE Rlcl, ZE INDICKA HUDEBNI TRADICE
JE O MNOHO STARSI NEZ NASE ZAPADNI?

D4 se fo tak fici, z ureitého hlediska je to pravda.
Na druhé sfrané je tieba si uvédomit, ze obé& hu-

debni fradice maif stejny pivod ve starovéké
Persii a Recku. Z Persie, kterd se vyznacovala
bohatymi kulturnimi vazbami s antickym Reckem,
se hudba ffila pres oblast Afghdnistanu déle
do Indie, kde se postupem &asu formovala

v indickou klasickou hudbu. Stejné tak se tato
hudebnf tradice $ffila pres vychodofimskou Fisi
smé&rem na zdpad, kde se ddle rozvijela jako
hudba citkevni, pozdsji ve sitedovéku se objevu-
ie i hudba lidova a v 15. a 16. stoleti se postup-
n& etablovaly z&klady toho, co dnes zndme

jako klasickou hudbu Z&padu.

Indicky perkusionista Selvaganesh s Jonasem Hellborgem - Musikmesse 2011
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PROPOJENI HUDBY KLASICKE, AT UZ ZAPADNI &I
VYCHODNI S MODERNIMI ZANRY A NASTROJI DNES
BYVA VELICE POPULARNI. OBCAS SE ALE JEN TEZKO
UBRANIME DOJMU, ZE VYSLEDEK PUSOBI VELICE HLOUPE.
Co o ToM souDis?

No, pokud mysli$ fieba moment, kdy nékdo

hraje barokni hudbu na elekirickou kytaru, pak

je fo opravdu stupidni a navic nevkusné. Myslim,
ze pivod problému, kierého se tu dotykame, by-
chom nalezli nekdy v sedesatych letech minulého
stoletf, kdy rozdily mezi hudebnimi Zanry prestaly
byt jen otdzkou slovniho oznagent. Je fieba hledat
sowvislost i s tim, co poznévame jako dfi, jakou
hudbu slysime ve svém okoli, jaké viivy utvaif nose
intuitivni hudebn schopnosti. Chci tim fici, Ze pokud
chei néco hrat, mél bych to opravdu zndt. Pokud jsi
klasicky hudebntk na vysoké drovni, musel jsi pred-
tim, neZ se postavid na padium, velmi studovat.
Stejné tok jako rockovy muzikant must ziskat hodné
Zivotnich zkuenosti, aby fo co hraje a predstavuje
bylo opravdové. Vezmi si napitklad Keitha Richard-
se. Samoziejmé, ze Keith by nikdy nemohl hrat
Beethovenovu sondty, ale zpisob, jokym hraje na
elektrickou kytaru nikdo nenapodobi. Toto se musf
21, je to otdzka rdstu, ziskévani zkusenost, teprve
potom dosdhnes urgité jistoty, samoziejmosfi a ex-
prese. | kdyZ se jednd o jednoduchou véc, nent
lehké ji zahrat. Nem0zes pouze kopirovat tény.

Jde tu 0 néco vic. To samé plali o hudebnicich hraijf-
cich klasickou hudbu. | klasicka hudba totiz vyzadu-

je vice, nez hodné rychlych tond. Je o detailech pri
fvorbé& ténu, o fom jok predneses danou frazi. Kdyz
vidis némecké kluky, kteff si nasadf legracni cepicky
a mysli si, ze hrajf africkou hudbu, pak je to oprav-
du smé&sné a velmi nesfasiné. Nelze tofiz jen tak
vzit kousek tradice, naucit se par rytmd a myslet

si, ze hraji africkou hudbu. Je to opravdu mnohem
slozitgjEi a je treba mnoho
respektu. Zarover si pii fako-
vych hudebnich toulkéch
musis vzdy uvédomit, kdo

jsi ty sam. Pokud popres
svoji viastnf tradici, jsi ztro-
cen. Musfs si uvédomit, kde
isi vyrostl, jokd je tv& hudeb-
ni identita. AZ teprve pokud
si toto uvédomis, ma smysl
se ucit od ostamich. Nikdy
se foliz nemdzes jen tak pre-
pnout, stét se nékym jinym.

I kdyz mam velké znalosti

o indické hudbég, nedélém
siiluze, ze by se ze mé
nékdy stal Ind. (Smich)
Nemohu ani hrdt indickou
klasickou hudbu, i kdyz fre-
ba o ni vim tolik, jako z&dny ze zapadnich
hudebnikd. Pravé proto, Ze foho vim tolik,
musim to odmitnout. A i kdyz m& mohou nékieif
chvdlit, nema to smysl. To, co jsem se ale nauéil
z indické hudby a pouZil v zapadni hudbg,
m0ze posobit velice silng. Pokusy o hran
klasické hudby rockovymi muzikanty - fo je dalif
véc. V mém pifpadé mohu fici, Ze jsem vyrosil na
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,Myslim, Ze je docela zajimavé,
e v zapadni hudbé nemame
teorii melodie, kterd patfi k tém
nejsilngjSim aspektim hudby.
(..) Utime se harmonii,

kontrapukt, ale nikdo vam
nerekne, jak vytvorit melodii, jak
naloZit s intervaly, aby melodie
méla silny emociondlni dosah.”

klosické hudbs, jediny mbj problém spociva v tom,
e hraji na $patny nésfroj. Kdybych hrdl na nastroj,
ktery m& své misto v klasické hudbeé, asi bych se
ted pohyboval v jinych kruzich. Ale véite, Ze tato
kultura, tato identfita, to je fo, z Eeho vychdzim

a z &eho Eerpdm své schopnosti hudebni exprese,
smysl pro dynamiku... je to mdj hudebni jazyk.

MLUViS-Il O SVE HUDEBNI IDENTITE, PRIVADI ME TO
NA OTAZKU, ZDA TY SAM PREDAVAS SVE HUDEBNI

I ZIVOTNI ZKUSENOSTI. UCIS MLADE HRACE®

Ne, opravdu ne. Diive ano, dle to je jiz velmi
dlouho. Myslim, Ze je to velkd zodpovédnost

a také pilis nemam rad zpUsob, jakym se hudba
na zapadé uéi. Znowy, libf se mi zpisob, kfery se
praktikuje v Indii, kde zdk strévi viechen svij ¢as
se svym guru - se svym ucitelem. Divés se, u&fs
se nejen o hudbg, ale také o pfistupu k Zivotu,
coz je velmi dilezité. Nemyslim, Ze je mozné
byt zaroved koncertujicim hudebnikem a ugite-
lem. V takovém pfipadé se mozes nanejvys

s nékym sejit na hodinu, sdélit mu néco a doufa,
Ze s fim spravné nalozi. Uceni vyzaduje folik
Easu, Usill a soustiedén( se na nékoho jiného,
komu musf§ mit co nabidnout...

NA UCENI SE PTAM TAKE PROTO, ZE JSI TO BYL TY,
KDO V JEDNOM ROZHOVORU REKL, ZE ,,POSLOUCHANI
JE VELICE VZACNA KOMODITA MEZI MLADYMI
HUDEBNIKY*.

Ano, a v téfo souvislosti jsem ziejmé také fek|,

e hudba je uméni, které neni o tom, jak se dé&lg,
ale jak zni. Af uz vytvofite zvuk jakkoliv, je o
sprévné. Nezdlezi na tom, zda fo jeden déld tak,
nebo onak, ale zdlezi na zvuku. Je zajimavé, Ze
kdyz se nau¢ime skute¢n& poslouchat, nase t&lo
uz si najde cestu k hudebnimu vyjadrent. Pokud
skutecn& dokdzeme hudbu
vnimat, dokazeme i zahrdt.
Vzdy ftkém, pokud fo slysf,
dokd&zes to zahratl

Myslim, Ze dnes jde vice

o fyzické cviky nez o hudbu.
Budu se opakovat, ale hud-
ba je o zvukuy, ne o tom, jak
dokazes hybat prsty, kam je
polozf, v jakém pofadi, ne-
bo jak m&s naladéné struny.
Vezmi si napfiklad bluesové-
ho hudebnika jménem
CeDell Davis, kiery ma
ruce zdeformované détskou
obrnou a namisto prstd leve
ruky pouziva ndz na maslo.
Jeden mij pritel, bubenik
Jeff Sipe, s nim byl ve studiu, ménil CeDellovi
struny a nestihl je jesté naladit. Mezitim pfisel
CeDell, vzal néstroj a hral. Vibec mu nevadilo,
Ze jsou struny jinak noladéné, prizpisobil se
okamzité a o tom to jel. Kdyz skutecné dokazes
slyset hudbu ve své hlavé, je jedno, jok ji hrajes.
Dovol mi je3té jeden pitklad. Pokud mas ditg,
které se nauei fikanku, a to dit& postavis k piany,

najde si na klaviatue melodii, aniz by
mu n&kdo Tekl, Ze fenfo tén je C, tento D, tento E.

To MI PRIPOMINA MOZARTOVY SCHOPNOSTI, KTERY
UZ JAKO DITE DOKAZAL OKAMZITE ZAHRAT V PODSTA-
TE COKOLIV, CO SLYSEL A JESTE DANY MOTIV ROZVEST.
Ano, to je ono. O néco podobného jsme se po-
kouseli se Shawnem Lanem, ale je pravda, ze
jsem si to poprvé uvédomil prévé pfi poslechu
Mozarta. Vidtimi se opét k indické hudbsg, zde je
néco podobného velmi bézné. Neékdo zahraje
frézi a druhy ji zopakuje. Tato idea se mi hrozné
libi @ pokousel jsem se takio hrdt se Shawnem.
Navrhl jsem mu, abychom slozili n&jaky dryvek,
ktery bychom jen vz&jemné opakovali a ddle roz-
vijeli, bez n&jaké konkrétné dané kompozice, jen
poslouchat a hrat.

HOVORIME TEDY UZ O IMPROVIZACI?

Hovofime o nf stéle. Predstavte si hudbu jako
jazyk. U&ime se slovicka, ugime se gramatiky,
stylistiku, u¢ime se vie o jozyce. Nechodime
ovéem kolem a neoditkévame neustdle jen pso-
nou poezii. Snazime se mluvit, snazime se néco
fict. Pokousime se skladat viastni slova, viastnf pit-
béh, viastni véty. Samoziejmé, Ze si mnoho pijcu-
jeme z minulosti, opakujeme, co uz pred némi
nékdo fekl, ale pokud mame potiebu néco vyjad-
fit, najdeme si zpOsob, jok fo udglat. | kdyz se
snazite néco fict v jazyce, kery piflis neoviaddte,
i kdyz ffeba zndte jen deset slov, najdete si podle
mého ndzoru zpdsob, jok se vyjadfit. Je to jako
kdyz piijdes do restaurace a jeding anglické slo-
vo, které umf, je chicken [kue), dok&zes si ho ob-
jednat: ,Me chicken” (J& kufe).

Dilezité je zejména spojeni mezi tim, co je v tvé

hlavé, a co je v nastroji. Jde vlasing o to znicit hro-
nice mezi nimi. Hrdét tak, jak mysli, jok si dokézes
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predstavit. Lidé si mysli, Ze je fo slozité, ale nent.
Problém je, Ze fada z nich by chiéla okamzité
byt na urcité Grovni. Je potieba byt trpélivy.
Pokud si dokdazes ve své mysli predstavit jednu
jedinou notu, zahraj ji. Vyborné. Pokud si dokazes
predstavit dvé& noty, zahraj dvé& a s tim uZ se d&
né&co délat. Je to tak jednoduché! Jde jen o to,
jak zagnete. Je fieba za&it s mélem a na tom sta-
vét. Tak by to mélo byt se viim, nejen s hudbou.
Nelze prost& preskocit vie a byt rovnou pokrogi-
ly. Kdyz za¢nete pomalu, budete pak sami pre-
kvapeni, jak rychle se budete rozvijet. Myslim,
e jedna z nejdilezitgjsich véci je umét akcepto-
vat, Ze néco nevim. Pfiznat, Ze jsem v néem ne-
vzdélany. Pipustit si toto predstavuje dolezity
predpoklad, Ze se n&co naudite. lidé oviem &as-
to davaii na odiv jen velké ego a nepiiznaii, ze
néco nedokdzou. J& se domnivam, Ze je lepsi
opacny pfistup. Tofo nezném. Co je to? Jak to
mdm udélat Pripustit si své nedostatky - fo je kii¢
k vyvoji a k tomu n&ceho dosdhnout.

Muj pritel Selvaganesh, hra¢ na perkuse, o mné
a o hré&e&i na mandolinu jménem Srinivas (spolu-
hré¢ Johna Mclaughlina z Remember Shaki,
jeden z nejvyrazngjsich indickych klasickych
hudebnikd) neddvno fekl, ze ,se nestarédme”.
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Myslel tim, Ze nédm nezé-
leZf na tom, zda nds lidé
maji nebo nemaif radi.
Myslel tim, ze pokud m&-
me pocit, Ze néco nehraje-
me radj, tak to prosté
nehrajeme. Kdyz hrajeme
hudbu, je fo proto, Ze se
nam libi, ini ndas tastnymi.
Myslim, Zze my neméme
potfebu nékomu n&co do-
kazovat. Je mi fuk, jestli si
lidé mysli, Ze jsem skvély, nebo jestli m& nendvidr
a mysli si, ze neumim hrdét. Nic z to ho m& nezaij-
ma. Zajima mé sila hudby, kterou hraiji. Je to jako
kdyz jsi fieba blézen do kévy. Pokud expresso
nenf dobré, pit ho nebudes, protoze fo je zbytee-
né, to mizes pit treba terpentyn. Stejné je to

s hudbou. Pokud nenf opravdové, nezajima

mé&. MUj Zivot je o skutecnych vécech a redlné
zkuenosti, nepotfebuiji nikomu nic dokazovat.

JONASI, NA ZAVER NAM JESTE REKNI,
NA JAKYCH PROJEKTECH V SOUCASNOSTI PRACUJES.

V t&chto dnech se pokousim dokoncit i nahravky.

Jedna je ¢isté basovd a nese nazev Silent Life.
Toto album jsem natocil jiz v roce 1990,

“Pokud skutecné dokazeme hudbu
vnimat, dokazeme ji zahrat. Hudba
je 0 zvuku. (Nezalezi na tom), jak

dokazes hybat prsty, kam je
poloZis, v jakém pofadi, nebo jak
mas naladené struny.”

ted se ho pokousim
trochu pretvofit, remaste-
rovat. Tehdy jsem tento
materidl natéeel asi fi
dny a vybiral z ného

to nejlepsi. Kdyz jsem
oviem po letech poslou-
chal mastery, Fikal jsem
si, Ze se mi libi pasaze,
které jsem si pivodng
nevybral. V podstaté
tedy tvofim jakousi
novou kompilaci. Pracuji také na nové nohrévee
se Selvaganeshem. Spole&n& jsme v duetu sehrdli
iz mnoho koncertd, ale zatim jsme si nefroufli pri-
pravit nahrévku. Pracuji také na dalsim projekiu

s Mathiasem Ekhlundem. V jeho pifpadé piide
o takové trio, kde se mnou vedle Mattiase hraje
toké bubentk Raniit Barof (hral na albu Floating
Point od Johna Mclaughlina). Mé&lo by jit o n&co
podobného, co jsem kdysi dglal se Shawnem
Llanem - tedy méné strukiurované a s vét$im podr
lem improvizace. Zatim méme nahrané dvé

asi pOlhodinové skladby. Silent Life by méla vyjit
na prelomu kvéina a ervna, ostatni dvé zfejmé
az na podzim.
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