ROCKOVE ARANZOVANI . ist
KYTARA

Vazeni ctendri, dovolte, abych vam na
livod pripomnel, ze cely minuly dil byl
veénovan aranzovani rytmiky, tj. basy
a hicich. Na neékolika pripadech jsme
si ukazali, jak se da celkem
jednoduse jen § pouzitim rytmizace
obohatit basovy part, a jak ho lze
skloubit s bicimi. Sila rytmiky totiz
nespociva v tom ,hrat za kazdou
cenu hromadu tonii“, ale v celkové
promySlenosti a napaditosti vSech
rytmickjch  podkladii,  jakoto
i doprovodne-harmonické  slozky
kapely a zpévu. ,Bezhlave® hrani
byva vetSinou typické pro kapely
s instrumentainé neprilis zdatnymi
a hudebné zkuSenymi muzikanty.
Nikdo jim totiz nerekl, ze pomlka ma
V muzice upiné stejny vyznam jako
Zngjici ton. Tyto kapely se pak
vyznacuji spodkem, ktery neslape,
a ve kterém jsou neustale omilany
stejné postupy a hudebni paralelismy
hlasii a nastroji. Tato zbytecnd
zvukova skruméz zvukii velmi snizuje
srozumitelnost rytmiky. A pokud se po
base a hicich zacne hudebné opicit
jeste i kytara, je o divérné zndmou
hlukovou sténu nanejvys postarano!
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H PRO VSECHNY MUZIKANTY

Muzikanti podobny (kaz vétSinou schovavaji
za to, Ze hraji punk apod., ale napadité aranzmg,
které zaujme a nenudi, mize mit i jakykoliv drsny
styl. V minulém dile jsem se téZ nékolikrat zminil,
Ze v rockové hudbé je nejdllezitéjSim prvkem
rytmus. Na nékolika zvukovych pfikladech jsem
se snazil ukazat alespon zlomek riiznorodych
moznosti rytmizace hudebniho partu baskytary.
Obcas je ale zbyte¢né ,narvany“ spodek skladby
i dilem hudebnik instrumentalné velmi erudova-
nych a technicky vybavenych. Chtéji totiz za kaz-
dou cenu své hracské dovednosti uplatnit v praxi.
Timto neduhem se mnohdy projevuji néktefi stu-
denti uméleckych Skol a konzervatofi. Pokud
produkuji pouze instrumentalni hudbu, pak samo-
ziejmé mize byt instrumentalni slozka jejich tvor-
by néaro¢ngjsi. Oni vSak Casto zapominaji na to,
Ze nedilnou soudasti kapely je i zpévak. Kdyz si
poslechneme instrumentalisty ze slavnych kapel,
prekvapi nas, jak jednoduSe a promyslené uméli
a umi hrat ve prospéch skladby jako celku. Své
obrovské mistrovstvi a virtuozitu predvadi v piné
krase teprve az v sélovych partech. Mnohokrat
jsem jiz ve studiu zazil, jak vSemi kapelnimi ¢leny
obdivovany hudebnik pohorel jen proto, Ze neumél
své hraéské dovednosti dotahnout do konce a jeho
vykon byl pak slusné feceno diskutabilni.

B MAGICKA SESTKA

V dnednim dile nasi aranzérské minisérie zku-
sim spole¢né s vami nahlédnout pod ruku nasim
byvali hraci na elektrickou kytaru nejvice obdivo-
vanymi a cenénymi €leny rockovych kapel. Jejich
pfinos nebyl pouze v hraéském mistrovstvi, ale
i v tom, Ze byli zaroven zvukovymi alchymisty,
ktefi ¢asto vytvareli sound celé kapely. Mezi

muzikanty jsou za nejvétsi majitele riznych
tajemnych krabicek, Skatuli, pedald ¢i dokonce
celych hudebnich rack( (ve kterych to rizné blika
a sviti) povazovani pravé kytaristé! Pomoci véech
téchto ,hejblatek” a svych bleskurychlych prstl
¢i plovoucich beglajti vyrabi ono ,étericno®,

ze kterého pak béha mraz po zadech nejen fanyn-
kam v prvni brazdé, ale i nam ostatnim poslucha-
¢tm. Také vousati dlouhovlasi feznici obleceni do
kize a fetézi (stojici pred hradbou aparatl) vzbu-
zuji ve vroucim davu Silenstvi a vam se jesté dlouho
po skonéeni koncertu sviji v hlavé a usich nastarto-
vany dieselovy motor. Kytara ma zkratka tisice

a tisice podob, z nichz kazda mize byt krasna.

0d dob loutny ¢i citery je vSak kytara hlavné

nastrojem umoznujicim jak akordickou, tak i melo-

dickou vicehlasou hru. Jinymi slovy: mlZe vyplnit
prostor mezi basem a hlavni melodii. Na tuto vy-
plit z ryze hudebniho hlediska postaci pouze jed-
na kytara. Je jasné, Ze dvé kytary jsou z rockového
pohledu lepsi. Maji pInéjsi zvuk a jejich souhra
otevira vice zvukovych moznosti. Jejich vyuZiti
ovSem také klade vétsi naroky pravé na aranzér-
ské zkuSenosti kapel ¢i hudebnich producent.

H TAJEMSTVi AKORDU

LETEM SVETEM

Hlavnim chrakteristickym prvkem hry na kyta-
ru, vhodnym pro aranze soubord, je pfedevsim
hra akord(i. Lehkou a znamou definici, Ze totiz
akord je souzvuk vice nez dvou toni vzdalenych
od sebe o tercii, zna snad kazdy Zacek umélecké
Skoly. Horsi je to uz se samotnymi akordy, které
dokazi zamotat hlavu mnoha hudebnik(im.
Hudba aZ do pocatku osmnéctého stoleti pracova-
la pouze s melodickymi hlasy, které skladatelé
uméli velmi obratné vést. Z hlediska historického
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je tedy akord vlastné zastavenim nékolika
hlasti v polyfonii (vicehlasu). Ve slozitych vice-
hlasych skladbach, kde se hlasy navzajem pro-
plétaly jako na sobé nezavislé melodie, stoupa-
ly a klesaly podle pfesnych pravidel, dochazelo
v zavéru povétsinou ke zhusténi téchto hlasi

a zaroven k tzv. syrytmii, kdy hlasy postupuji ve
stejném rytmu a my je vnimame jako hlas jedi-

ny. V obdobi vrcholného baroka byla kompozic-

né nejvyspélejSim atvarem fuga. Pravé v jeji
finalni ¢asti (tésna) se objevovaly naznaky
akordu. Klasicismus pak jiZ napino nejéastéji
pracuje s jednou melodii (homofonii) podepre-
nou pravé akordy jako pevnymi pilifi chramu.
Zpocatku opatrné, pak stale odvaznéji a odvaz-
néji, aZ se v klasické hudbé postupné pevny
harmonicky fad ve dvacatém stoleti rozpadl

na experimentalni atonalitu.

Dnes$ni moderni hudba jiz mlze klidné
vyuZivat véemoznych druhd akordd, od jedno-
duchych zakladnich kvintakordd, az po slozité
undecimové, tercdecimové a jiné disonantni
hriizy. A také tak €ini. Proto se v riznych
stylech objevuji vice ¢i méné jednoduché
harmonické postupy, riizné druhy akordi
a jejich modifikaci.

Na prvni ukdzce (v Cdur) mizeme vidét
(a slySet) nejprve Glyri zakladni kvintakordy: duro-
vy, mollovy, zvétseny a zmenSeny. Dva prvni
jsou zékladnim kamenem vSech existujicich
ténin, zatimco dalSi dva - alterované - jsou jiz
vyuZivany méné a musi se s nimi umét zacha-
zet, protoze jsou spiSe pfechodové a samy
0 sobé nelibozvucné. PouZivani dur a moll bych
pfirovnal vyznamové ke kontrastu bilé a ¢erné
v malifstvi. Durové i mollové akordy je téZ moz-
né mezi sebou michat a zvySovat harmonickou
pestrost skladby. Pokud se ke kvintakordiim
sloZenym ze tfi ténl prida jesté ton Cturty,
vzdaleny o tercii, vzniknou takzvané septakordy,
pokud dva tény opét v terciové vzdalenosti,
jedna se pak o nonové akordy. (Viz notovy
zaznam: Kvintakordy + septakordy)

Téch je uz na prvni pohled mnohem vice

a prace s nimi vyzaduije jisté hudebni zkuse-
nosti. Popisovat zde, kde riizné typy akordi
vyuzivat, jak je upravovat, spojovat s jinymi
septakordy ¢i kvintakordy, jak michat dur

a moll, je bohuzel technicky nemozné.

Chci v3ak na tomto misté napsat, Ze roc-
kovy hudebnik nepotfebuje vSechny tyto slozi-
tosti do puntiku ovladat. Dobrou skladbu je
mozné vystavét i s jednodussim harmonickym
planem. Pokud se vSak muzikant nauci vice
druh akordd, jen to rozsiti jeho harmonické
znalosti. Podobné to funguje i u studia cizich
jazyka. Cim vice slovitek a gramatiky znate,
tim Iépe se domluvite. Na druhou stranu:
,Myslet si, Ze par zkreslenych powerchordi
omilanych stale ve stejnych toninach mé vy-
nese az na hudebni Olymp, nebude asi GpIné
to pravé.“ Tedy pokud se moje kapela nejme-
nuje tfeba Nirvana.
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Akordy rovnéz tizce souvisi se stupnicemi. Na jednotlivych
stupnich veskerych stupnic je mozné postavit opét kvinta-
kordy. Tyto stoji k sobé v pfesné danych pfibuzenskych

Ci nepfibuzenskych vztazich. Pfibuznost je tvofena poctem
ténd, které jsou pro oba spojované akordy spolecné.

U nepfibuznych se pak musi spoj provadét jinym zpliso-
bem. Zaroven je mozné, ba i Zadouci, zaménovat jeden
akord za druhy (tfeba i dur za moll) a tim rozvijet harmonic-
kou pestrost skladby. Ale zpét k akord(im a kytaristdm.
KaZdy kytarista by mél zvladnout od co nejvice tonin zahrat
alespon durovy a mollovy kvitakord a dominantni septa-
kord. Tato trochu teoreticka kapitola je stejné jako kytaris-
tm uréena i klavesistim, i kdyz kazdy z téchto dvou

nastroji ma trochu jiné zvukové moznosti a akordy jsou
u nich jinak rozlozeny. Ale dost jiz odpudivé harmonické
teorie a vzhiiru do kytarového svéta.

H MEzI BASOU A MELODIi

a mezi nimi prazdno, urcité by se nam ta prazdnota dlouho
nelibila. Samoziejmé, Ze néktefi basisté umi sami o sobé
hrat tak, jako by hréla celd kapela (Ze, pane Wootene?),
ale to jsou jen takové hricky prirody. My ostatni se bez
dobrych kytaristi neobejdeme. To oni vyplfiuji prostor mezi
basovou linkou a hlavni melodii, a mnohdy beze zbytku.
Zplsob, jakym tento prostor dokazi vyplnit, patfi k aranzér-
skému a zvukovému mistrovstvi hrace a potazmo pak celé
kapely, ale to uz bych se opakoval. Kytarista ma na vybér.
Budto bude hrat v ur€itych pasézich vsemozné melodické
jednohlasé i vicehlasé linky, nebo zvoli akordicky doprovod
nazvany heglajt, ¢imz spolehlivé zaplni instrumentalni plochu.

Bl BEGLAJTY NADE VSE
Nejjednodussi zplisob hrani beglajtu je klasické hrani

jednotlivych akordd: bud' spojenym palcem a ukazovakem

pres vSechny struny, nebo totéz trsatkem. O harmonickou

vyplii je tak nélezité postarano. Tento beglajt miizete modi-

fikovat jednak ve shodé s rytmikou, ¢imz jesté vice utvrdi

dilezité momenty hry, nebo naopak hrat do mezer rytmiky,

¢imz vznika groove. U beglajtu je dilezita zejména prava

ruka tvofici rytmus. Levou mnohdy sta€i drzet z akordu

tfeba jen dva tony, nebo dokonce levackou tony tlumit,

a presto vSe Slape, jak ma. Velmi G¢inny kontrast je otev-

feny beglajt versus jeho muting. Muting délaji hraci tak,

ze hranu dlané pravé ruky polozi pfes kameny kobylky

a téndm nedovoli proznivat. Vysledkem je pfiduseny krat-

ky zvuk (u smyc€cl se totéZ tvofi pomoci dusitka-sordinky).

Pokud toto udélaji ve spolupraci se zeslabenim basy

a bicich, je krasny kontrast na svété. Béhem hry ve forte

pak hrac ruku z kobylky sundé a akordicky beglajt

se rozezvoni naplno.

(Audioukazky . 1,2, 3 a 4)

Kvintakordy:
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Riff 1:

Beglajt je nejvice pouzivany zplisob hrani doprovodu.
Naprosto zasné pouzivali a pouZivaji beglajt funkovi
a jazzovi hragi. Cernossti kytaristé uméli pomoci beglajtii
na par strunch, ¢asto i s absenci pinohodnotnych akordd,
zahrét neuvéfitelné Slapavé spodky. Pokud nechce kytarista
hrat doprovod pres vSechny struny, miize akordy postupné
vybrnkévat. Zplsob této techniky vzdy zalezi na typu sklad-
by a pouzitém akordu. Rychlé rozklady, tzv. arpeggia, té2
najdou své misto v méné exponovanych ¢astech skladby.
Ve tvrdsi hfe je velmi rozSifené tzv. pouzivani powerchordd.

Bl SiLA POWERCHORDU

Powerchord je souzvuk ton(, vétSinou primy, kvinty
(nebo kvarty) a oktavy daného akordu. Powerchord vak
neni akordem v pravém slova smyslu, protoze mu chybi
to nejdilezitéjsi - durova ¢i mollova tercie. Bez tohoto inter-
valu nelze klasifikovat, zda se jedna o dur nebo moll. Pi
Cisté hre by takto zahrany souzvuk plsobil prazdné a plo-
Se, ale se zkreslenym zvukem v zadech je to zbraf vskutku
mocna. (Viz notovy zaznam: Powerchordy) (Audioukdzka ¢. 5)

Powerchordy Ize samoziejmé v§emoznym zplisobem
rytmizovat. Dobfi metalovi hraci si uz davno nevystaci
s pouhym ,dZin. dZin. dzin“, ale tempo a rytmicka rafinova-
nost jejich powerchordové hry s basou a bicimi je mnohdy
na hranici hratelnosti. Pfi hrani téchto beglajtd opét velmi
zaleZi na tom, jak vysoka je intepretacni droven jednotlivych
hudebnikd. Pokud se potykaji s rytmem a tempem pasazi,
nebude spodek nikdy Slapat. Mnoho svétovych kapel stfida
akordicky doprovod na elektrickych i akustickych kytarach
s hranim téZkotonaznich powerchord( jako kontrastu
a pozvednuti ur€itych formalnich ¢asti skladby. Powerchord
prosté supluje hru celého symfonického orchestru ve forte.

B ZA vSiM HLEDEJ RIFF

Riff je hudebni termin pouZivany v rockové hudbé.
Jedna se 0 nosné, rytmicky a melodicky vyrazné instru-
mentalni téma. MiZe byt (a ¢asto je) hrané celou kapelou
jedno- hlasné, coz jesté vice podtrhne jeho Gdernost. Riff
by si mél poslucha¢ hned po refrénuzapamatovat co nejvi-
ce. Ale mnohdy je tomu naopak. Nékteré kapely se pouzi-
vanim riff( pfimo proslavily a zaloZily na nich svou kariéru.
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Deep Purple, Led Zeppelin, Rage Against the Machine,

RHChP a mnoho dalSich pouZivalo riffy jako instrumentalni
kontrast k vokalnim ¢astem svych skladeb. Spravny riff by
mél zvednout posluchace ze sedadel. (Viz notovy zaznam: Riff 1)

Riff je vlastné takova miniskladba zijici vlastnim Zivo-
tem uvniti vétsi skladby. Vymyslet dobry riff je stejné téz-
ké, jako vymyslet dobrou melodii. Neexistuje recept, jak
se to naucit. Opét to vychazi z kytaristova umu, nahraného
a naposlouchaného materialu. Riffy zabiraji jak v rychlych,
tak v pomalych tempech, a ¢im vice se vali, tim je to lepsi.
Viibec nemusi byt hrané s pfili§ zkreslenym zvukem a vi-
bec nemusi obsahovat mnoho tond. Nejdilezitéjsi u riffu
je jeho rytmicka divtipnost. Pokud dokéze kapela (nebo
nékdo z ni) promitnout motiv z riffu i do jiné, klidné
i zpivané Casti skladby v melodické i rytmické obméné,
pak se jedna o takzvanou motivickoe-tématickou préci.

To je uz po€in docela mistrovsky. Takto praco-
vat s motivy a tématy se totiz u¢i hudebni
skladatelé. Jako ukazku jsem pouzil dva riffy
ze své uCitelské dilny. (Viz notovy zaznam: Riff 2)
(Audioukazka €. 6 a 7)

H OzDOBA PiSNE:

KYTAROVE SOLO

Kytarové sélo je jednoznaéné ukazkou hra-
Covych instrumentalnich schopnosti. V dobach
davno minulych se podobna séla nazyvala ka-
dence. Kadence byly soucasti pfisné hudebni for-
my zvané koncert. V kazdé ze tfi vét mohlo byt
kadenci i nékolik. Hrac tu predvadél hru rozloze-
nych akordii, dvojhmaty, flazoletové pasaze,
arpeggia a jiné virtuozni béhy. Dnesni kytarova
séla (a nejen ona) nejsou ni¢im jinym, nez obdo-
bou kadence. | zde kytarista ukazuje svou tech-
nickou zruénost a instrumentalni dovednost.
Aranzérsky by sdlo mélo byt vystavéné tpIné
stejné, jako samotna skladba. Mélo by mit hlav-
ni téma, které se v riznych modifikacich nékoli-
krat ozve, mélo by mit vrchol a logicky zavér.
Neni totiZ nic horSiho, nez kdyZ nezkuSeny kyta-
rista naplaca za sebe nékolik kytarovych radoby
fint zpola naucenych z internetového poslechu.
Pamatuijte si jednu dileZitou zasadu: ,,0 hudebni
kvalité nerozhoduje mnoZstvi pouzitych motivii témat
a frézi bez ladu a skladu, ale nasledna promySlend kompo-
ziéni prace s vybranymi z nich.”

Termin ,wyhrévka“ oznacuje nékolikataktovy
instrumentalni motiv, ktery je ¢asto pouZit jako
spojeni dvou formalnich ¢asti. Hudebné mize
byt odvozen od hlavni melodie, nebo mize po-
sluchace naopak pfipravovat svym opakovanim
na nastup sola i sol. | vyhravka by méla néja-
kym zpisobem hudebné konvenovat se zbyt-
kem skladby, pokud samozfejmé jeji odliSnost
neni autorovym aranzérskym zamérem. Porad
je nutné myslet na to, Ze veSkery instrumentaini
materidl by mél byt kontrastem ke zpévu.

V Cisté instrumentalnich skladbéach pak funguji
trochu jin pravidla, ktera ponechme zatim
stranou. Rozsah séla je téZ velmi ddleZity. Prili§
dlouhd séla byvaji pro posluchace inavna. Dnes
je trend kratSich, ale vyraznych sél. Pétiminuto-
vym kvikanim v bluesové pentatonice tam

a zpét pfilis euforie nevyvolate.

B PRISTE

V$em kytaristim viele doporucuji poslou-
chat své zahrani¢ni kolegy. David Gilmour, Brian
May, Joe Satriani a dalsi nejen dokonale ovlada-
ji své nastroje a hraji s neobycéejnou lehkosti
a nasazenim, ale jeSté maji velice charakteristic-
ky zvuk, podle néhoZ jsou okamzité k poznani.
Jak to délaji a z ¢eho vlastné a jak lIze sestavit
piseni? Co k tomu potiebuiji za efekty? Jak se
s nimi pracuje? To vSe jsou otazky, na které se
pokusim odpovédét v pristim dile serialu. Neboj-
te, kytaru jen tak rychle opustit nehodlam.
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