ROCKOVE ARANZOVANI . cisr

Gely minuly dil naseho seridlu o aranzovani rockové hudby jsem se vénoval nastroji ,nejrockovatejSimu*
- elektrické kytare. Zaméfil jsem se na nékolik zakladnich a pro tento néstroj typickych zpiisobii hry.
Letem svétem jsme proSli od nékolika hlavnich typi doprovodid, pres vyhravky
az k riffiim a sélim. PfestoZe bychom viastné mohli s klidn€jSim svédomim problematiku kytary opustit,
neudélame to. Hudba, to neni jen harmonie Ci melodie, to jsou i barvy, které maji v kompozici stejny
vyznam. Kapela hrajici sebelépe se stale stejnym zvukem a hlasitosti drive nebo pozdéji unudi

i sebenadSenejSiho posluchace. A téch je diky hudebni globalizaci stale méné a méné a je nutné
0 né hojovat. | muzikant musi Casto pracovat jako malir - s paletou barev. Stejné jako ve vytvarném uméni,
tak i v muzice jsou to casto teprve barvy, kieré rozdmychaji v cloveku ty spravné emoce. Kytarista
by nemel byt jen ,hracem“. Kytarista drZi paletu a nandSi své barvy bud' v tlustjch az plastickych
vrstvach, nebo treba jen bod po bodu...

pfifadit k hudebnim nastrojim tak, aby vytvofily krasné

| 4
zvukové barvy. Dobry skladatel musel vzdy dokonale

M A znat rozsahy a barvy téchto nastrojii a musel se umét
JAKU sou cAST vyhnout jejich slabym mistim. Jak mozna vite, rozdéleni
» = hudebnich partli jednotlivym nastrojim se nazyva
N ovo D 0 B E : instrumentace. O instrumentaci, i kdyZ v mensim, mizeme
A - je muzikanti v kapele, tim ddleZitéjsi je promyslet,
INSTR“ M ENTAGE @P” ; co vlastné kdo bude hrat. NemlZe totiz kazdy hrat

Bl INSTRUMENTACE
Hudebni skladatelé minulosti byli opravdovi mistfi.

Uméli dokonale nejen napsat jednotlivé melodické hlasy

do krasnych souzvukd, ale taktézZ je naprosto spravné

hovofit i ve vztahu k rockovym kapelam. Cim vice

vSe a pofad. Vznikala by tim vySe jmenovana sténa
nich styld tak bézné hraji, ale pro fadu posluchaci je to
mnohdy dost naro¢né na poslech. V kapele je nutné celé
aranZzma nové skladby dobfe promyslet a vyzkouSet.
Jako zpétna vazba je vyborny pracovni zaznam klidné

i ve velmi nizké kvalité. Malokdo z nas totiz zkousi ve
Opét neni v lidskych moznostech napsat néjaky univer-
zélni recept ,jak na to“. Rockové kapely také vétSinou
nemaji k dispozici trubky, pozouny, anglické rohy jako
velké symfonické orchestry. Maji vSak nepfeberné
mnozstvi samotnych zvukovych efektl ¢i takzvanych
multiefektl, které v kombinaci s technikami uvedenymi
v minulém ¢isle vytvafi onu obrovskou paletu barev.
Kytarista vSak musi byt schopen néjakym smysluplnym
zplsobem s témito efekty pracovat, védét, k ¢emu ten
Ci onen parametr slouzi, zvuky barevné ladit a hrat

si s nimi. Nedilnou sou¢asti kytarového zvuku je samo-
ziejmé téZ kytarovy aparat. Néktefi svétovi kytaristé
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nemuseli nikdy predvadét bleskurychlé prsty

ani omracujici riffy, ale diky jejich originalni préaci se
zvukem jsou rozpoznatelni v nekonecném mofi hudby
téméF okamzité. Vzpomenime na Edge od legendar-
nich U2 a jeho mistrovské pouZivani delayl, pomoci
nichz dokazal vytvofit repetované dseky a hudba tak
ziskala novou dimenzi. A co tfeba Robert Smith od
The Cure a jeho charakteristické flangery a chorusy
ve spojeni s téméF gistym zvukem? V Cechach mé
vzdy fascinoval osobitym roztfepenym kytarovym
zvukem virtu6zni Michal Pavlicek. Takto bychom
mohli vyjmenovévat nekoneéné dlouho, ale to by-
chom se nedostali k tomu podstatnému, a tim jsou
kytarové efekty a prace s nimi.

B PASTI, PASTI, PASTICKY

V prenatéalnim stadiu rockové hudby se kyta-
rové efekty témér viibec nepouzivaly. Pro¢ také?
Kytaristé byli i tak uchvéaceni naproto novym
elementem, kterym byla amplifikovana kytara.
Jiskfivy zvuk kytary zesilené elektronkovym
zesilovacem zacal vice a vice pronikat na vefej-
nost. Zpocatku si vSichni vystagili s ¢istym zvu-
kem, protoze dominantnim zpdsobem hry na
kytaru byl doprovodny akordicky beglajt kombino-
vany s kytarovymi vyhravkami a sély. Agresivni
rozechvivani ton(i zvané vibrato bylo téz jesté
v plenkach. Jedinym efektem, ktery se dosti vyu-
Zival, byl pruzinovy kytarovy reverb (tzv. spring
reverb). Dfive narozeni pamétnici si jisté vpome-
nou na legendarni britské prikopniky kytarového
zvuku The Shadows. Cisty kytarovy zvuk, promy-
Slena harmonie a charakteristicka séla, to bylo pro
tuto kapelu typické. DalSich podobnych grup bylo
v té dobé hodné a nékteré se nakonec i trochu pro-
slavily. Jmenoval bych tfeba jesté jednu liverpool-
skou partu, kterd si fikala Beatles, a jejiz zakladem
byl téZ hlavné Cisty zvuk. Souvisle s posunem hudby
smérem k nadupanosti vznika i potfeba obycejné
Cisté beglajty udélat néjak zajimavéjsi a pinéjsi.

B KRESLiM, KRESLiS, KRESLIME

Do hry vstupuje pfebuzeny kytarovy aparat
a kytarové efekty vytvarejici zkresleni. Dnes tyto
efekty vétSinou rozliSujeme na boostery, fuzzy,
overdrivery a distortiony. Obecné mizeme fici,
Ze kytarovy aparat ve spolupraci se zkreslovacimi
efekty - to je zaklad kazdého kytarového zvuku.
Pokud maiji byt kytaristovy aranze alespof trochu
barevné a skladby od sebe dobfe odliSitelné,
je dobré vlastnit podobnych krabicek vice. To vSak
klade na hrace vétsi naroky ohledné ovladani celého
arzenalu efektl. Ve své studiové praxi se Casto set-
kavam s lidmi, ktefi sice vlastni podobné pfistroje,
ale neumi je pofadné ovladat nebo z nich nevyrazi
vSechno, co by §lo. A to vSechny zkreslovace maji
vesmés podobné ovladaci funkce
s podobnymi parametry. (Viz tabulka:
Kytarové efekty zkreslujici zvuk).

Zakladnim pracovnim (ikonem kazdého
zkreslovadla je prevést mirné zvinénou sinusoidu
Cistého zvuku na Gtvar pilovitého tvaru a tim
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Kytarové efekty zkreslujici zvuk

nazev

efektu

zesileni kytarového
signalu, ,,nakopnuti*
lampoveého aparatu,
srovnani sily mezi singly
a humbuckery, vybuzeni
frekvencniho pasma

nejcastéjsi
ovladaci prvky

ErAEINEE
vyrobci

Seymour Duncan
EHX, Way Huge,
Tonebone

volume, gain,
level, tone

zkresleni s pridanym
svrchnim ¢&i spodnim
intervalem,
vhodné na sola

blend, output,
drive,
color, octave

MXR, Boss, Way
Huge, Keeler, Octave,
Seymour Duncan

agresivnéjsi vybuzeni
kytarového aparatu
vhodné pro crunchovou
hru v powerchordech,
riffy a vyhravky

level, tone, MXR, Boss, Way
ouput, Huge, Keeler,
drive, gain, Ibanez, Vox

silné metalové zkresleni

pIné harmonickych ténu

vhodné do tvrdsi hudby
mensi moznost
dynamiky tonu

distortion, filter,
volume, ouput,
tone

Ibanez, EHX, DigiTech,
MXR, Vox, Boss,
Way Huge

docilit hrubého chrivého zvuku. Tento zvuk byly
schopné v poCatku amplifikace vydavat i prebuzené
(nékdy prokopnuté) reprodutory. Protoze vak dlou-
ho nevydrZely, pfisli konstruktéfi na jiny zplsob,

a tim byl pfebuzeny kytarovy aparat. Zde jen dodam
to, co kazdy jisté milionkrat slySel, Ze elektronka je
k tomuto G¢elu nejvhodnéjsi. Ma moznost saturace,
pii které dochazi k jemné kompresi a produkuje su-
dé harmonické kmitoCty, které jsou pro lidské ucho
mnohem pfijemnéjSi nez liché. Tranzistor se takto
nechova. Je samoziejmé jasné, ze druhotnym zapo-
rem lampovych aparati je jejich vaha (trafa), nesta-
lost a teplo (elektronky). Zvuk je vSak nedostizny.

Pomoci Volume (Output) nastavujeme finalni
vystupni hlasitost do apardtu. Funkci Gain (Drive,
Level, Blend, Distortion) miru pozadovaného zkresleni.

Funkci Tone (Filter, EQ,) mizeme vytvofit poZzadova-
ny odstin barvy naSeho kytarového zvuku, potaz-
mo aranZma. Je celkem jasné, Ze vyuZivani r(izné
miry zkresleni ovlivnilo i zpiisob hry na kytaru.
Ony v minulém dile zmifované powerchordy

jsou toho typickym pfikladem. Nékteré specialni
metalové distortiony (supradistortiony) maji jako
soucast svého korekcniho ovladani dokonce i se-
miparametricky ekvalizér zndmy z riznych typQ
mixaznich pultl. Tento semiparametr se nejcastéji
objevuje na stfedech a byva zastoupen funkci
Frequency a Gain. Pomoci prvni funkce voli kytarista
pozadované pasmo, pomoci druhé pak jeho dro-
ven zdvihu i Gtlumu. Treti parametr - Sife pasma
- nebyva u téchto efektd obvykle zastoupen.

| tak tato dvojice zplisobuje nékterym technicky
méné zdatnym jedincdm problémy s nastavenim.

Efektovy pedalboard byva velmi ¢asto nejdulezitéjsi soucasti kytaristova zvuku.
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Dozvukové kytarové efekty reverh time pak nastavujeme délku dozvuku

(velikost prostoru) u digitalniho reverbu. Vyrobci

nazev nejcastéjsi nejznamé;jsi se mnohdy pfedhani v riiznosti oznaceni ovldda-
efektu ovladaci prvky vyrobci cich prvka, ale vpodstaté jsou totozné.
L ) . Way Huge, Carl Velmi skvéle doplfiuji skupinu prostorovych
Lo Qi?éetig:ﬁh repeats, lo-fi, mix, Martin, Danelectro. efektd (€ini hru s nimi jests zajimavajsi a vyrazngj-
opakovanim (slapback) feedback, EHX, MXR 8i) a tim i hudebni a zvukovou aranZ dva hardwaro-

vé kytarové dopliiky, o kterych jsem zamérné
nepsal v minulém Cisle. Je to tremolo a bootleneck.

Opaal;g;?”ziéfg%%gﬁh level, feedback, Carl Martin, EHX Tremolo maji nékteré typy kytar a umozfiuji za po-
iztfojovaﬁi meI(J)dickych depth, delay, time, Sexlmou;Duncan moci pohyblivé kobylky umisténé na pruzinach vy-

motiv{, tvofeni zvukovych 0 OX, BOSS, X P . o ATNE AN
smycek regen, mix Ibanez MXR tahovat Ci povolovat tony a tim kontinualné meénit

jejich vysku. Zejména v sélech se propadajici pasa-
Ze podporené delayem s trochou reverbu jevi velmi

umisténi kytarového Danelectro, EHX, N = 4
2vuku do prostoru, efekt volume, tone, reverb ) tajemné a prostorové. Bootleneck (hrdlo lahve),

hry v dlouhé mistnosti time, colour, Boss které pouzivali stafi bluesmani typu Blind Lemmon
Jeferssona uz na Mississipské delté, je vpodstaté
obdobou kovového valecku u havajské kytary.
Na barvé zvuku zkreslovacich efektl se podili vel- ~ Pdvodné pouzivali kytaristé procesory rackovych Hudebnik klouzanim kovového nebo sklenéného
kou mérou pouzité soucastky. Proto zde hraje velkou velikosti, dnesni technologie uz umi stésnat tyto valecku navle¢eného na prstech levé ruky po stru-
roli i cena efekti. Mnoho muzikantd tvrdi, Ze po rein- efekty do velikosti kytarovych krabicek. Posledni nach kytary vytvafi samozfejmé za pomoci prosto-
karnaci uz nékteré znovu obnovené efekty nemaji skupinou jsou dozvuky. Takzvany spring (pruzinovy) rovych efektli atmosférické zvuky a rozsifuje své
stejné kvalitni barvu jako jejich pfedchiidci. Proto reverb pracuje na bazi kovovych pruzin umisténych hudebni moznosti. Jak tremollo, tak bootleneck
jsou tyto vintage efekty vyhledavany a cenény. do pouzdra. Tyto pruZiny se chvéji a toto chvéni sni- vSak vyZzaduiji po hraci slusné intonacni vnimani
maji snimace. Vznika jakysi specificky prostorovy do- hranych toni. To aby nebyly fale$né i intonacné
B ZPOZDENi, KTERE NENi NA SKODU zvuk, ktery si hudebnik pfimichava k pvodnimu nedotaZené. V opacném pfipadé hra pfipomina
Druhou skupinou, ktera do celkové barevnosti hudeb-  kytarovému signélu. Spring reverb je hlavné vysadou malé dité s houslemi zapasici s melodii.
nich rockovych aranzi velmi promluvila, je skupina kytarovych aparatd, Ize ho vSak koupit i v podobé
zpozdujicich a dozvukovych efektil. Do této efektové  Kytarového efekiu. Samotné kytarové reverby s diou- B VNITRNi VIBRACE A ROZECHVENI
skupiny patfi delay, echo, reveb (spring reverh). hym Casem dozvuku jsou opét Cisté digitalni domé- Tketi skupinou kytarovych efektd, které
Hudebnici je zprvu pouzivali spise pasivnéji a opatr- nou. Kytaristé je ale zase tolik nepouzivaji. se vyznamné podili na barevnosti aranzi
néji, ale s postupem ¢asu a hudebniho vyvoje nastou- rockové hudby, jsou takzvané modulacni
pili experimentatofi, ktefi se nebali v ramci hledani K ovladani této skupiny efekti slouzi pfevazné efekty (viz tabulka: Kytarové modulacni efekty).
novych barev aranzi jit az do krajnosti. Vzdyt i skla- tyto parametry: Repeats (Feedback, Delay...) - jejich pomo- Flanger vznikl pdvodné umélym pfibrzdovanim
datelé v obdobi romatismu také nechali hrace na ci nastavujeme pocet opakovani. Barevnost charak- magnetofonovych civek béhem chodu magneto-
smyCcové nastroje hrat ¢asti skladeb obracenymi teru jednotlivych repeatii modifikujeme skrze Tone fonu. Nestejnomérna rychlost otacek zplsobo-
smycci - tedy dfevénymi pruty - za Gcelem zvySeni (Lo-Fi, Colour...), Mix (Level) pak slouzi k nastaveni trov- vala kolisani nahraného materialu. Pokud se
zvukomalby. (Viz tabulka: Dozvukové kytarové efekty) — né hlasitosti jednotlivych zopakovani napfiklad proti pfidal tento kolisajici zaznam k pivodnimu sig-
plivodnimu signalu. Jejich vzajemny pomér umi nalu, doslo k fazovému posunu a modulaénimu
Echo piivodné vzniklo zpozdénim zaznamu opét vytvorit zajimavé nalady. Pomoci parametru kolisani, a tim i k jemnému rozvinéni nahravky.

mezi nahravaci a pfehravaci hlavou magnetofonu.
Tento drobny ¢asovy posun zplisobil zpozdéni,

které konstruktéfi spolu s hudebniky pretvofili

a vyuzili k obrazu svému. Zpocatku pracovaly vSech-
ny pfistroje na bazi rotujici smycky magnetofonového
pasu mezi dvéma ¢i vice hlavami. S rozvojem tranzis-
tor(i tento zplsob tvdrci opustili a efekty vytvari zpoz-
déni Cisté elektronickou cestou. Charakteristickym
prvkem pro tento efekt jsou nepfilis Cista opakovani,
kterd se pfi delS$im poctu repeati vice a vice zvukové
znehodnocuji (stejné jako u paskovych ech).

Pokud se hrac obklopi arzenalem kytarovych efektti, mél by je umét ovladat.

Delay je uz vzdy Cisté elektronickou zalezitosti.
0 pasku zde nemiiZe byt fe¢, protoze by hlavy muse-
ly mit od sebe velkou vzdalenost. Delay produkuje
i velmi dlouha opakovani celych motivi a mnohdy
maji nékteré delaye v sobé integrovany téZ looper
(pfehravac smycek). Ten umoznuje hraci natoCit
si tfeba podkres pod so6lo a synchronizované ho hrat
s celou kapelou. Tvorba signalu u delayi je prevazné
tvorena digitalni cestou, protoze Cisté analogova zafi-
zeni neumi vytvofit tak dlouhé ¢asy opakovani.
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Mirnéjsi vinéni pak vytvari chorus. Jedna se

0 jemné zdvojeni hudebniho materidlu. Ve studiu
tento efekt ziskame zdvojenim nataceného partu
tzv. doubletracking. Pokud pak levou a pravou
stranu panoramy pfesuneme na stfed, oba party
se spoji a drobné odchylky vytvaii poZzadované
vinéni. ProtoZe se flangeovany a chorusovany
zvuk vyjima v nahravce nejlépe ve stereu, maji
povétsinou kytarové efekty na rozdil od zkreslova-
cich moznost stereofonniho vystupu. To umoZziuje
prenést ¢ast studiové nahravky i na pédium.

Tremolo a vibrato vzniklo dfive nez flanger,
a bylo stejné jako spring reverb soucasti nékterych
kytarovych aparatd. Krasnymi vibraty se vzdy pys-
nily aparaty znacky Vox. U tohoto efektu se jedna
vpodstaté o jednoduchy LFO (nizkofrekvencni osci-
lator s proménnou kfivkou). Dnes jsou opét tyto
vintage efekty v kurzu a tési se velké oblibé.
Z dilezitych ovladacich parametrii bych jmenoval
pfedevsim ovlada¢ rychlosti vinéni ¢i vibrace:
speed (rate, vibrato) pomoci néhoZ uréujeme, jak rychle
bude zvuk rotovat; depth (range) - Groveri ¢i rozsah
hloubky efektu a intensity - mira efektovaného signalu
ve spojeni se signalem Cistym. Opét zde plati,
co vyrobce, to trochu jiné parametry ovladani.

Obcas se objevuiji v pedalboardech i rizné okta-
very a harmonizery. Jsou schopné vytvofit riizné in-
tervaly a pfidat je k plvodnim téndm. Jejich pouziti
vSak neni zcela bézné. V kombinaci se vSemi tfemi
skupinami efekt(l vyuzivaji kytaristé téZ efekt zvany
wah (kvéakadlo). Tento manualné laditelny filtr se tési
obrovské oblibé uz od Sedesatych let.

H SOFTWAROVE EMULATORY A PLUG-INY
Kromé analogovych efekti a digitalnich
multiefektd emulujicich ¢i simulujicich klasické kytaro-
vé krabiCky jsou v oblibé téz emulatory poCitacové.
Tyto patfi spiSe do oblasti zvukové posprodukce,
presto se 0 nich zminime. Umoznuji kytaristovi nahrat

)
Volume ¥
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Kytarové modulacni efekty

nazev
efektu

vyuziti
efektu

Jednoduché vinéni

nejcastéjsi
ovladaci prvky

nejznaméjsi
vyrobci

phaser kwaxxgngnzg“k“ width, speed, MXR, EHX, Boss,
v doprovodnych colour T.C.Electronic
beglajtech
VEtsi rozvinéni kytarového
zvuku. Vyuzitelné zejména width, rate, MXR, Boss, Octave,
flanger, v doprovodnych stereo- s eed Seymour Duncan,
chorus ol IR loanez, EHX, Boss,
: epth, range -
dojem zdvojeni partu. P g Digitech
) rate, depth, speed, Dunlop, MXR,
tremollo, Zvukova pulzace na . .
vibrato principu LFO oscilatoru shape, intensity, EHX, Way Huge,
vibrato, Boss

Cisty zvuk i bez pfitomnosti aparatu a teprve potom
jej dodatecné efektovat ¢i emulovat rozliéné typy
komb, aparatil, box( a kytarovych efektii. Nékteré
jsou celkem slusné, jiné jsou jen lacina Siditka, ktera
se zvukem ,.cosi“ provadi. Velmi oblibeny je napfi-
klad Guitar Rig od Native Instrument. Jedna

se 0 souborny emulator vSeho nutného pfislusenstvi
k elektrické kytafe i baskytare. Je zde vSe od aparé-
t0, pfes efekty az po emulaci mikrofond snimajicich
tyto boxy a komba. Svédska firma Softube pak svét
kytarovych aparati fesi svou originalni cestou a na-
bizi emulaci tfi aparatii Marshalla, Fendera a Voxe

s moznosti dvojice pohyblivych mikrofond, kytarové-
ho tremolla a vibrata. To vSe s velmi realistickym
zvukem. Americka McDSP a italska IK Multimedia
maji zase k dispozici moduly, které pfipominaji
kytarovou hlavu a do ni jsou integrovany dalsi efek-
ty, dozvuky a kompresory. | pfesto, Ze jsou néktera
z téchto FeSeni zajimava, opravdovy lampovy aparat,

kvalitni nastroj a dobfe promysleny part jsou nadevse.

| mezi softwarovymi emulatory existuje rada velice slusnych produkti. Zajimava reseni nabizi napriklad firmy Magix i Softube.

Néktefi obratni kytaristé umi se svymi efekty
zachazet jedna radost. Ani zrucni klavesisté

se jim nevyrovnaji. Soucasti pestré aranze pak
nemusi byt jen samotny hudebni part, ale i ruchové
plochy, které umi navodit velmi tajuplnou atmosfé-
ru. Dal$im velmi ddleZitym momentem je rozdéleni
kytarového partu mezi dvé kytary (pokud v kapele
jsou). KdyZ hraji obé stéle stejné akordy se stej-
nym beglajtem, skladbé to pfili§ nepomiize.

Tim trpi dost tvrdych kapel. BohuZel. Pokud si oba
kytaristé umi part rozdélit a tfeba najit i alternativ-
ni akordy ¢i hmaty pro obé kytary, aranzi to ne-
smirné prospéje. V pravém misté pak mohou hrat
klidné unisono jako podporu nadupanosti. Ale ne
od zacatku do konce koncertu ¢i desky. Na naSem
webu jsem pro vas opét pfipravil par ukazek roz-
licného pouziti efektl v praxi. Pristi dil vénujeme
aranzovani klavesovych nastroji a hudebnim for-
mam. Navidénou v poslednim mésici ro(c)ku...

frack Freast o Aute

STERED WIOTH

MIE NALANCE
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