Zdkiady solidni
(nejen) sélove hry

Motivaci pro sepsani tohoto ¢lanku pro mé byly jak zkuSenosti se studenty,
ktefi se snazi zlepSit, zpfehlednit a zpfistupnit svoji sélovou hru, fak moje
vlastni Usili o totéz. JelikoZ jako muzikanti a instrumentalisté mame pfi
soustavné prdci na technice, rytmu, znalostech harmonie a spousté
dalSich véci tendenci zabfednout v detailech, mdze pro nds byt obtizné
vidét se zdravym odstupem tak komplexni véc, jakou je vlastni styl hrani.
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V herni praxi ¢asto mizZeme
narazit na problém, kdy néco
prosté& .neznf dobfe” i pfesto,

Ze je to technicky preciznf, nebo
by to teoreticky .mélo fungo-
vat”. Takovyto moment obvykle
byva pficinou frustrace. Stejné
jako kytarista, ktery je na zacét-
ku svého hudebnfho vyvoje ze
vSech stran bombardovan kvan-
tem informacf, maze ztratit ne-
bo minout ty opravdu dleZité
pilife toho, co tvofi solidni hru,
muUZeme i my, pohlceni proce-
sem dal$fho studia, pfehlédnout
to samé. Proto si pfi analyze
mého hranf (a také hranf mych
studenttl) vétSinou i nevédomky
v duchu projdu tento kratky
~checklist” prvkd, které povazuiji
za naprosto st&Zejnf pro cokoliv,
co ma znft .dobre”. Jde o:
vibrato, tén/zvuk, orientaci,
licky a frazovani/rytmiku...

VSechny tyto pojmy se pokusim
definovat, vice rozvinout a vysvét-
lit jejich vztah ke konkrétnfm prf-
kladlm pfi hranf a improvizaci.
VétSinou k nim budu pristupovat
z pohledu rockového ¢&i bluesové-
ho hrani, nebo jesté |épe: v kon-
textu hrédch zvyklych na praci

s estetikou zkresleného zvuku.

Vibrato

Vibréto je u za&inajicich hracu
naprosto b&zné opomijeno. Jeli-
koZ se jedna o néco, o Eem b&z-
ny hudebn( posluchaé rozhodné
nepremyslf a co i spousta kole-
gu instrumentalistd hrajicich na
jiné néstroje (bicf, harfy, triangl,
atd.) nemusf fesit, je podceriové-
nf jeho vyznamu zcela pochopi-
telné. | presto se jednd o véc,
jejiz nezvladnutf vede i u kytaris-
t0, ktefi vénovali tisice hodin
cviceni techniky, k tomu, ze

pfi samotné improvizaci zni
jako naprostf zacatecnfci. Pokud
bych mél definovat termfn .po-
krogily kytarista“, asi bych zacal
pravé u hracéd, kteri se zacinaji
védomé vénovat vibratu.

Ve chvili, kdy uz se nejedné jen
o instinktivni tik v ruce operujicf
na hmatnfku, ale o vyrazovy
prostfedek, jemuz byla vénova-
na néjakd pozornost, musf mft
dany kytarista jiz relativné hod-
né vyvinuté vnimani estetiky
svého néstroje.

Vibrato se da lehce opomenout
pri hrani technicky a harmonic-
ky néarocnéjsich pasél, jejichz
samotné proveden( vyZaduje
velkou davku sousttedént.

Proto bych prévé v téchto
pripadech pfi cviéeni i samot-
ném hrani vZdy automaticky
sméroval ¢ast pozornosti pravé
na néj a na to, jakym zpUlsobem
jej zaradit do dané fraze tak,
aby znéla co nejlépe.

Za dva hlavni parametry vibrata
mUZeme oznadit jeho Sffku

a rychlost. Sffkou rozumfme to,
do jaké miry dany tén vychylu-
jeme; rychlosti pak to, v jakych
intervalech se tomu tak déje.
Pro rlizné situace a styly hranf
budou vhodné rizné kombina-
ce intenzity t&chto dvou prvk.
Naprklad vibrato B. B. Kinga

je velmi rychlé, ale Gzké. Vibréto
Zakka Wyldea je velmi rychlé

a Siroké. Stevie Ray Vaughan se
zase Vétsinou uchyluje k poma-
lejSfmu, Sirokému vibratu atd...

PFistupy k $ffce vibréta se
mohou u rliznych kytaristt lisit.
Metalovi kytaristé v sou¢asnosti

Definice

a kontexty

nékolika zdkladnich
kytarovych pojmd

Gasto preferuji vice disciplinova-
né, Sir3fl vibrato - néco, o &em
referujf jako o .tone-wide vibra-
to” (neboli tén Siroké vibrato).
Jedna se o intonacné velmi pre-
cizni pohyby, kdy se Sitka vychy-
lenf vzdy priblizuje celému ténu
a poté zpét. Dlvod pro vyvinutf
této techniky je prevazné ten,
Ze pri zvukové intenzité metalo-
vych nahrdvek poméha ,tone-
wide vibrato” sélové kytare
snadnéji proniknout mixem,
nebo jesté |épe feceno:
poméhé vice se odlisit

od podkladu/zbytku kapely.

Moderni bluesovi kytaristé

se na druhou stranu zase ¢asto
uchyluji k vybéru z vétsi palety
riznych $ffek. ProtoZe v soucas-
nosti hrééi jako Joe Bonamassa
nebo Simon McBride pouZfvajf
rtizné intenzivni zvuky od tradic¢-
nich sotva nakreslenych az po
velmi moderni, komprimované,
s dlouhym sustainem, jejich pra-
ce s vibratem musf tuto skutec-
nost reflektovat. Inspiraci oviem
nemusime cerpat pouze u kyta-
ristl. ZpUsob, kterym pristupujf
k vibratu houslisté, saxofonisté,
Zpévaci nebo trumpetisté bude
stejné tak odlisny od toho
naseho, jako podnétny. Tady
narazime na to, Ze na elektrické
kytare jsme schopni tén pfi vib-
ratu jen zvySovat a nikoliv sniZo-
vat, diky éemuZ muZe byt snaha
pribliZit se perfektnfmu houslo-
vému vibratu docela vyzva.
Proto lidé pouzivaji cyklické
vibrato (viz. Steve Vai),

nebo vibrapéku (viz. v tomto
kontextu Shawn Lane).
NejduleZit&jsf je ovSem prolomit
stigma doprovazejici cvicenf
vibrata. Spousta lidi je presvéd-
Gena o tom, Ze vibrato cvidit
nelze a Ze se jednd o zaleZitost,
kterd se sama vycizeluje

za dobu nékolika let. Opravdu
tomu tak nenf, vibrato se musi
cvicit jako cokoliv jiného.
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Praktické rady

Vibrdto

Ton/Zvuk
Orientace

Licky
Frazovani/Rytmika

Jitf Novotny je profesiondln
kytarista momentélng Zijic a pi-
sobici v Londyné, kde na stipen-

diu vystudoval na /stitute

of Contemporary Music Ferfor
mance. \l souéasnosti se nejvice
zaméfuje na svij projekt
TheJumpCut, na kterém spolu-
pracuje se zpévakem Jamesem
Buckleym. Vice info na:
www.jirinovotny.com
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Jeho zanedban( vede k tomu,
Ze totiz cokoliv, co na svij
néastroj zahrajete, bude znit

haF bez ohledu na ¢as straveny
studiem techniky.

Tén/zvuk

(z anglického Tone/Sound)
VZdy, kdyZ narazim na tyto dva
pojmy, setkavam se zarovern

s faktem, Ze rozdil mezi nimi

a jejich vlastnf definice nejsou
vlbec jasné. Jejich nahodilym
pouzivanim a zamériovanim
se mohou snadno stat né¢im,
co nédm pri studiu pfilis§ napo-
mocné nebude. Pokud si je
ov8em rozebereme a udéldme
si v nich jasno, v mnohém

si uleh¢ime.

J& osobné chépu vyraz ,zvuk”
jako zalezZitost vychazejici Cisté
z kytary, z aparétu a jejich na-
staven(. ,To6n" poté popisuje
kombinaci zvuku a stylu, kterym
kytarista hraje. Jinymi slovy:
.ZVUK® pro mé znamena to,

co vychézf z vybaven( a .t6n”
to, co vychazf z rukou. Tén tim
padem zahrnuje véci, jako jsou
Uhel trsatka pri kontaktu se stru-
nou, vibréto, sila Gderu, pouziva-
nf slidd (glisst) atd. Radikalné
odlisny tén dostaneme, pokud
zahrajeme ten samy part s tfm

samym zvukem (nastavenim
aparatu a kytary) prsty nebo
rsatkem. S trsatkem hrajfcfm
hned u kobylky nebo nad krko-
vym snfmacem, s vibratem ne-
bo bez, se siln&jsimi a slabsimi
Udery a tak déle. ,Tén" a ,zvuk”
se tim padem neustéle vzajem-
né ovliviiuji a jsou na sebe velmi
Uzce vézany. Pokud budeme mit
zkreslenf na aparétu naplno

a snfZzfme jej na polovinu, musf-
me upravit zplsob, kterym hra-
jeme, jelikoz se nam zménil
zvuk. Tfm padem tén (tedy
zpUsob uderu, tlumenf apod.)
bude tuto zménu reflektovat.
Proto véta .Zakk Wylde ma
perfektni ton“ pro mé nezname-
né, Ze si Zakk umi dobfe
nakroutit knofliky na Marshallu,
ale Ze zplsob jeho hranf dobre
reflektuje zvuk, ktery pouZziva.

Davod pro tuto teoretickou
zajizdku je podle mého minéni
ten, Ze takovéto interpretace
téchto dvou termfnt ndm zpte-
hlednf predstavu o tom, na ¢em
pracovat. Pokud kytarista umf
krasné pracovat s estetikou vel-
mi zkresleného zvuku v rocko-
vém a metalovém kontextu

a m4 paradnf ,t6n” (skvélé
tlumenl, perfektn( Siroké vibrato,
dobré legato atd.) a najednou
musi odehrat country skladbu
na Telecaster a Cisty zvuk a ne-
prizplsobf svij styl hry novému
.Zvuku“, muZe nastat problém.
Rad bych timto také vyvrétil
Casto zmiflované tvrzenf,

Ze kazdy by mél cvicit techniku
na malo zkresleny nebo &isty
zvuk. Toto je mytus, ktery

je podle mé potfeba prekonat.
Pokud chci hrét rychly
alternate picking a hybrid
picking v country, musim cvicit

na zvuk, ktery odpovida realné
situaci pfi hranf. Stejné tak,
pokud chci hrat sweep picking
v metalu, tak potfebuji védét,
jak se tahle technika chova pri
hranf na zvuk, ktery pouziji na
koncerté. Pokud budu cviéit
sweep picking na Cisty zvuk,
nauc¢im se hrat sweep picking
na &isty zvuk, coZ je mi v meta-
lové kapele Uplné k nicemu. Vel
kym zastdncem této filosofie je
napriklad ugitel Martin Goulding.
(http;//www.martingoulding.com)

Toto ovSem neznamena,

Ze cvicenf jedné a té samé
techniky na nékolik zvukl nenf
prinosné - na rozdilnych zvu-
cich se ndm zvyrazni jiné chyby.
VétSinu ¢asu bychom se oviem
méli vénovat cvienl na nasta-
venl, které odpovida zvuku, jeZ
bychom pouzili pfi redlném hrani,
abychom si pravé vytvorili ,tén”
odpovidajici tomu, co hrajeme.

Orientace

Chvfle, kdy si pfi improvizaci
uvédomfme, Ze jsme na hmatnf-
ku v pozici, kde se neorientuje-
me, by neméla nastat. Jaké-
koliv zavédhani v tomto ohledu
se automaticky projevuje

na plynulosti nasf hry a tento
pocit nejistoty musf byt jedna

z nejneprijemnéjSich véci jak

z pohledu posluchace, tak hrace.

JelikoZ jako kytaristé pff hranf
neustale ¢erpdme z nasf slucho-
vé a motorické paméti, je velmi
jednoduché opomenout to, jak
velky vyznam pro nas ma i vizuali-
zace. Spoléhat se na fakt, Ze se

Z nejistého mista pii hrani ,vylze-
me” vzdy jen sluchem nebo refle-
xivnim zamrskanim prsty, nenf
podle mé Upiné Stastny pristup.
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PrestoZe sluch by ve vysledku samo-
zfejmé mél byt pravdépodobné nejdd-
leZit&j8im prostfedkem pro vytvareni
hudby, je velmi dulezité onu hudbu

na nasem nastroji i ,vidét”.

Automaticky pfifadit odpovidajici tén
ke kazdému praZci na vSech strunach
je dovednost naprosto nepostradatel-
néa. PfestoZe dlouhy proces, kterym je
potfeba projit pro zaziti takové davky
informaci mizZe spoustu lidi odradit,
vysledky prace vynaloZené timto sme-
rem jsou k nezaplaceni. Systematicky pfistup

k nabyti téchto védomosti samozfejmé neuskodi.
Nejpraktictéjsi je urdité zadit se strunou E z nékolika
veelku jasnych davodu. Pokud si najdeme tony C, D,

Pokud se naucime
pracoyat s licky jinych
Kytaristl, dostaneme
dobrou predstavu

o tom, jak vytvaret

a formovat naSe viastni
a budovat i viastni styl.

E F G A Hnatéto struné
a perfektné si zapamatuje-
me jejich umisténi, doplné-
ni pUltdnt mezi nimi uz ne-
ni takovy problém. Stejné
bych postupoval i u ostat-
nich strun v tomto poradi
- prvni strunaE, poté stru-
naA addleH DaG

Samotna memorizace
tonl samoziegjmé neni
dostatec¢nd, stejné dulezi-
té je zapamatovavani stupnic. Pradvépodobné nej-
CastéjSim zplsobem, jak tohoto docilit v rockovém
a bluesovém kontextu, je vystavéni harmonického
zakladu z pozic mollové pentatoniky. Téch je samo-
zfejmé pét a jsou velmi ndpomocné na rozdélenf
hmatniku a na organizaci zakladniho hudebniho
materidlu. Stejné tak mohou fungovat jako kostra
pro sofistikovanéjsi sedmiténové stupnice, obraty
akord( a dalsi.

Rozdéleni hmatniku do pozic je velmi ndpomocné
bez ohledu na to, jak k samotnému procesu

uceni pristoupime. At uz se jednoduse nau¢ime
pét pentatonickych pozic a nadédle se orientujeme
podle nich, at uz pracujeme podle systému CAGED
(vice informacf online napt. http;//www.cagedgui-
tarsystem.net/) nebo pozici definujeme jako

Mick Goodrick v Advancing Guitarist (Goodrick,
Mick. Advancing Guitarist, Music Sales Ltd

1987), vzdy se jedna o nezbytnost pro kazdého,
kdo se chce vénovat improvizaci nebo jednoduse
rozumet svému nastroji.

Licky

UZ jsme tu lehce natukli nékteré z myta, které
mohou méné i vice pokrocilym kytaristim znepri-
jemnovat Zivot. Za dalsi z nich bych oznadil nézor,

Ze improvizace je v podstaté ,prijimani inspirace

z kosmu a spontanni hrani naprosto jedinecnych

a originalnich linek, které se nedaji nacvicit.” Podle
mne se jedné o lehké nepochopeni celého procesu,
dané tendeci pfilis romantizovat muzikantsky Zivot
obecné. Pravdou je, Ze v idedlnim pfipadé pfi hrani
a improvizaci interpret nemusi premyslet absolutné
nad ni¢im a mdZe se oddat jen své sluchové fantazii.
Cesta k dosaZeni této Urovné je ovsem ponékud
pragmatictéjsi. Jelikoz nase hrani by mélo mit néja-
kou strukturu, vychazet ze stylovych konvenci

a harmonicky odpovidat tomu, co hraje zbytek kape-
ly, musi byt postaveno na pevnych zakladech, které
se daji vybudovat prave pouzivanim, studiem a praci
s licky. V oblibeném prirovnavani hudby k jazyku (kdy
napriklad nase sélo mlze byt kapitola v knize, jednotli-
vé delsi fraze odstavce a noty pismena) by licky mohli
zastupovat roli slov. Univerzalné pouzivané tvarovatel-
né ,bunky”, které pomahaji vyjadiovat nase originalni
myslenky, i kdyZ jsme si je samy vSechny nevynalezli.
PrestoZe tahle metafora nemusi byt Uplné presna a je
v podstaté velmi lehce napadnutelnd, podle mého
nazoru dobre vystihuje podstatu pouzivani lick(.
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Zvukove a video ukazky k tomuto ¢léanku najdete na wwwmusic-store.cz

Tim, Ze zaneme odposlouchéavat, zapisovat,
napodobovat a vstrebavat licky jinych kytaristt,
neztracime nic na vlastni originalité, pouze si rozsi-
fujeme ,slovni zasobu”. Faktem je, Ze napriklad
Jimmy Page, Jimi Hendrix, Ritchie Blackmore

a Angus Young pouZivaji velké mnoZstvi frazi,
které jsou v podstaté identické. Jejich styl

se ovsem odliSuje zptsobem, kterym je tvaruiji,
jak je hraji (zpét k rozdilu mezi ,tbnem” a ,zvu-
kem") a také tim, co k nim pridaji. Pouzivani lickd
nemusi totiz nutné znamenat neustalé hrani véci,
které vytvoril nékdo jiny. Pokud se pravé naucime
pracovat s licky jinych kytaristt, dostaneme
dobrou predstavu o tom, jak vytvaret a formovat
nase vlastni a budovat i vlastni styl. Pokud mame
dobrou zasobu lickll zaZitou v nasi motorické

a vizudlni paméti, neustalym prehravanim drive
¢ pozdéji vstoupi i do nasi paméti sluchové.

V tuto chvili uz pfi improvizaci slySime v hlavé
napady a hudbu, ale jelikoZ jsme tento material
predem pfi cvieni zpracovali, jsme schopni hrét
s presvéddéenim a strukturou a nemusime se bat,
7e budeme muset tapat.

Frédzovani/Rytmika

Osobné jsem toho nézoru, Ze spravné tony zahra-
né mimo rytmus zni htife nez dobre posazené
Spatné tony. Pokud ¢lovék dobfe nafrézuje linku,
ve které intonacné jednou nebo dvakrat ujede,
vysledny efekt je Casto podstatné lepsi nez rytmic-
ky skomirajici, ale intonacné perfektni prezentace.
Ne kazdy poslucha¢ mé natolik vyvinuté usi, aby
zpozoroval lehké odchylky pfi vibratu nebo vyta-
hovéni, ale kazdy pozné, kdyZ si nemUze u posle-
chu klepat nohou. Dobrym testem je se u impro-
vizace nebo u hrani nau¢eného sdla pokusit po
celou dobu udrZet rovhomeérny puls v poklepavani
nohou a poté zkontrolovat, ve kterych mistech
nam klepani popfipadé hrani ujelo. V tomto kon-
textu je velmi ndpomocné se pii cviceni nahravat.
PFi zpétném poslechu vZzdy Iépe zpozorujete jaké-
koliv problémy neZ pfi samotném hrani.

Dalsf z dobrych testt rytmického citéni je hrani jen
do metronomu bez jakékoliv dalSi podpory. Jelikoz
nemusime hrat v Zzadném specifickém harmonic-
kém kontextu, nase pozornost se mize plné
presunout jen na rytmické variace a groove.

PFi samotném cviceni muze byt cilené opominani
nékteré z téchto vySe zminénych kategorii k uZitku.
Pokud napriklad chceme izolovat jen vibréto,
muzeme v klidu vypnout metronom a vénovat
pozornost Cisté a jen tvarovani not, které ani
nemusi vychéazet z ngjaké konkrétni stupnice.
Stejné tak, pokud chceme vylepsit nase frézovani,
muzeme chvili nechat nase tony rovné, bez ozdob,
pokud nam to ve cvicicim procesu pomuze.

Ve chvili, kdy se ovSem prfesuneme do kontextu
kreativniho hrani uréeného k poslechu ostatnimi
lidmi, musime se naudit vSechny tyto prvky
zkombinovat a byt si védomi toho, jak vyrazné
se navzajem ovliviuji.
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