ROCKOVE ARANZOVANI

Asi bych se stal velmi nenavidénym
a opovrhovanym clovekem, pokud
bych po vSech tech zevrubnych
popisech  kytarovych  technik,
apardti a dalSich hejblatek vynechal
Z naseho serialu o aranzovani takovy
fenomén, jakym jsou klavesove
nastroje. Mozna, ze by nekteré
ortodoxni kytarové kapely zajasaly,
protoze jim k jejich nekompli-
kovanému hudebnimu Zivotu hohate
staci beglajty slozené z powerchordi
jdoucich spolecné s hasou nahoru
Gi dolu, moZnd by to bylo Sumafuk
i nekterym folkovym Ci blue-
grassovym seskupenim zapolicim
spolu 0 co nejrychleji zahranou
sekvenci rozloZenych kvintakordi,
ale rozhodné by to nebylo jedno
vSem popikafim, Sansonirim
Gi hardrockariim, o jazzmanech ani
nemluve. Pokud nektefi jedinci ze
shora uvedenych hudebnich kruhi
ohrnuji nad Klavesisty a viibec nad
pouZitim klavesovych nastrojii nos,
pak moznd sami nevedi, o jake
moznosti ve svych aranzich prichazeji,
a 0 C0 ochuzuji své posluchace.
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V. CAST

KLAVESOVE NASTROJE

Kazdy zkuSeny muzikant vi, Ze par krasnych
klavirnich harmonii ¢i naopak zvuki vytvorenych
na opravdovém jednohlasém analogovém synte-
zétoru udéla s nahravkou pravé divy. Co by byla
Dark Side of the Moon, Bohemian Rhapsody
Ci Treti kniha dZungli bez svych krasné zaranzo-
vanych klaves. Kdyz jsem u kytarovych efekt
psal, Ze se jedné o novodobé prostfedky hudebni
instrumentace, tak pro klavesy plati totéz!

H OD DREVENYCH
PORTATIVU K VCA OBVODU
Ve strucné historii kytarovych aranzma (I1.dil)

jsem se zminoval o ddlezitosti vypInéni harmonic-
kého prostoru mezi basem a hlavni melodii pomo-
ci doprovodného akordického beglajtu. Tento
beglajt v minulosti zastavala loutna €i harfa.

V souvislosti s technickym zdokonalovanim
Lprenatalnich“ klavesovych nastroji a hernich
technik pouZivanych k jejich ovladnuti rapidné
stoupala potfeba tyto nastroje v hojné mife vyuzi-
vat. Malé, vétSinou jednomanudlové portativy
zaCinaji nabyvat na velikosti, pfibiraji dalsi a dalSi
pistaly s riiznobarevnymi zvukovymi rejstriky.
TéméF neslySitelny spinet se zvétSuje na cemballo
a posléze vznika kral vSech klavesovych nastroj,
ni¢im a nikym nenahraditelny kladivkovy klavir.
Hudba se od jemného basso continua v pianu
posouva k forte fortissimu, a od pfisné spojenych
kvintakord( k Lisztovym oktavovym a decimovym
paralelnim béhlm, pfi nichz se muzi chtéli bit

a pit a zeny omdlévaly. V podstaté vSak existova-
lo vZdy jen nékolik opravdovych klavesovych
nastrojt: klavir, cemballo (spinet) a chramové
pistalové varhany. To byly prvni ,analogy“
minulosti. Vyvoj této nastrojové skupiny se

s rozvojem rockové hudby nezastavil, i kdyz byl

v Sedesatych letech trochu zastinén novym feno-

ménem - tj. elektrickou kytarou. Dravost a agresi-
vita kytar v podstaté lehce vytlagila jemngjsi
akordické harmonie na okraj hudebnich aranzi.
Prostor byl pak davan k dispozici nejvice klaviru,
jeZ jako Kklasicky nastroj a nastroj pouzivany

v jazzu mél své misto v aranzich vzdy jisté. Velky
prevrat ve svété klavesovych nastroji zpisobila
firma Fender. Nejen, Ze jeji hlavni protagonista,
konstruktér a vizionar Leo Fender prevratil svét
naruby svou elektrickou kytarou, ale jesté v jeho
tovarné vznikl jakysi podivny hybrid vSemi nazy-
vany ,fender piano“. Slo o monofonni, zvukové
nepfili§ vabny nastroj s klinkavym zvukem

ve vysSich polohach a brucicim az chréicim

v basech. Bylo v ném konstrukéné néco cembal-
lového, jen misto strun rozechvivanych trny zde
byly kovové tycky rozkmitavany malymi kladivky.
U kazdého ténu byl jednoduchy snimaé a vibraci
prenaSel do zesilovace. Fender piano se pfes své
nevelké zvukové moznosti dockalo velkého ohla-
su a popularity a tési se jim doted. Jeho nemast-
ny, neslany analogovy zvuk se totiz na rozdil

od dnesnich digitalnich studenych a pfechemizo-
vanych syntezator(i skvéle pojil se zbytkem
rockové kapely. Zvukovou jednoduchost tohoto
nastroje vyresili klavesisté po svém. Zacali pouzi-
vat kytarova zkresleni, wahy a modula¢ni efekty.
Tento nastroj dovedli na vrchol zejména jazzmani
a funkefi. Fender piano pro né bylo Svatym
Gralem, ktery by nikdy za nic nevyménili.

Jeho jing, zvukoveé trochu barevnéjsi modifikace
se nazyvala Wurlitzer. Pozdéji se némecké firmé
Hohner, znamé ve svété predevsim vyrobou fou-
kacich harmonik, podafil také vynikajici krok.
Inspirovana fender pianem a wurlitzerem vytvofila
klavesovy nastroj zvany Hohner Pianet/Clavinet
Duo D6. Jeho ostfe akcentovany, kvokavy

Autor ¢lanku: Petr Los
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zvuk se stal nedilnou sou¢asti vSech funko-
vych rytmickych groovi. Po tomto Uspéchu
vytvofila firma Hohner je$té smyccovy nastroj
s moznosti hry sol - Hohner String/Performer.
Véhlas D6 se vSak némeckému vyrobci preko-
nat nepodafilo. VSemozné firmy se pak v Sede-
satych letech s rliznym vysledkem pokousely
o rlizné klony téchto dvou néstroj.

Dalsim nastrojem, ktery nikdy nezapadl
do prachu zapomnéni, byly Hammondovy varhany.
Plvodné byly uréeny jako nahrada za pistalové
varhany v mensich chramech a modlitebnéach.
Gospelovi zpévaci vSak rozsifili jejich slavu,
a tak zapocCala nekonéici éra hammondek.
Opét, stejné jako v predchozich pfipadech,
$lo o Gisté analogy. V pfipadé hammondek
se jednalo o elektromechanicky nastroj.
rozladoval se, ale mél super nenapodobitelny
zvuk. Hammondky uméji fvat, plakat, lehce hla-
dit, Sumét do ucha €i zabijet svou agresivitou.
Je to Zivy nastroj s Zivym ovladanim.

Kromé téchto tézkych dinosaurd, kterych
se muzikanti nechtéli vzdat, vznika nova skupi-
na nastrojl stavicich predevsim na individualni
barevnosti zvuki. Kazdy muzikant si mohl
vytvofit své unikatni barvy pomoci elektronic-
kych oscilator( a generatoril obalky a Sumu.
To vyZzadovalo jistou znalost parametri téchto
nastrojd, kterym se zacalo Fikat syntezatory
a prvni modely podle svého tviirce byly oznaco-
vany logem ,Moog“ (Robert Moog). Vznikly tak
nastroje jako Minimoog, Multimoog, Polymoog,
Moog Prodigy a dalSi. Tyto nastroje byly zprvu
pouze jednohlasé - tedy monofonni, postupné
pak zvladaly hrét vice tonli najednou a stavaly
se polyfonnimi. Svét polyfonnich nastrojl nejvi-
ce rozkvetl v osmdesatych letech, kdy za€inal
elektrické kytare jakoby trochu dochazet dech
(byl to ovSem pouze prechodny stav). Polyfonni
programovatelné klavesy jiz s prvnimi primitiv-
nimi prvky automatizace €i prvni pfehravace
sekvencnich smycek se rodily jako houby po
desti. Kazda firma (Korg, Sequential Circuits,
Yamaha, Oberheim a dal$i) pfichazela s vast-

Ukazka Cislo 1: Cislovany bas
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Ukazka Cislo 2: harmonizace sopranu pomoci akordickych znacek
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ni novou syntézou uvnitf pfistrojl, a tim zaroven i s odlisny-
mi zvuky. Velmi zabodovala firma Yamaha se svou FM syn-
tézou a na ni postavenym nastrojem Yamaha DX7. Tento
nastroj se dockal téZ mnoha reminiscenci a néktefi klave-
sisté ho pouzivaji dodnes. Tyto vySe jmenované analogy

a poloviéni analogy vystfidala pak digitalni technologie

a sampling. Zvuky uZ nebyly pfirodni, nevznikaly v original-
nich elektronickych obvodech, ale byly v podstaté nahrany
do interni paméti pristroje a nasledné spoustény klavesnici.
Jiz nebylo tfeba externich kytarovych efektd... Klavesy
samy disponuji rozsahlymi efektovymi bankami, ve kterych
je sice v3echno, ale nékdy v podstaté vlastné nic. Mnoho
klavesist(i téZ zacina pouZivat stejné nebo podobné stude-
né zvuky bez vétsi kreativity. Programming klaves a komu-
nikaéni protokol MIDI, operujici v hexadecimalni soustave,
je tak sloZity, Ze ho uZivatelé prestavaji zvladat.

Na konci tisicileti se diky pokro€ilym technologiim vraceji
konstruktéfi ke starym, jednoduchym nastrojim typu fender
piana, hammondek ¢i Minimoogu a vytvafi jejich reminis-
cence Ci digitalni klony. Nastroje se nerozladuji, nejsou
téZké, daji se dobfe stéhovat a maji vcelku slusny zvuk,
téméf nerozeznatelny od originald.

B CisLOVANY BAS VERSUS

AKORDICKE ZNACKY

Prvni klavesisté to svym zplsobem neméli viibec jedno-
duché. Kdo by Cekal, Ze budou vyhréavat osto3est, mydlit
s6la a béhy, asi by se prepogital. Oni totiz velmi zpisobné
stali stranou a slouZili jen jako hudebni vypli stfednich hla-
sti. Museli se v podstaté hudebné vejit mezi bas a sopran.
| tam byla jejich herni svoboda velmi omezena pfisnymi
pravidly o vzajemném spojovani akordi. Zapomefime na to,
Ze by si klavesista tvofil akordy Ci jejich obraty tak, jak by
mu pfisly do ruky. Musel vSechna pravidla o spojovani bez-
chybné ovladat a zérovern je bleskurychle pouzivat. S klid-
nym svédomim muZeme fici, Ze kromé basu zbytek hlasi
improvizoval rovnou béhem hrani.

Pokud byl takovy doprovod pokazdé jiny, nic se nedélo,
protoze hlavni melodie (cantus firmus) a bas zlstaval
neménny (viz Ukazky ¢. 1 a 2). Tento zp(isob je velmi po-
dobny tvorbé dnesnich doprovodd, pouze s tim rozdilem,

Ze dnes klavesista improvizuje zbytek hlas(i ne na bas, ale
na hlavni melodii, podle akordickych znatek napsanych autorem
spolu s touto. Zapis druhé ukézky - provedeny pomoci akordic-
kych znaek - je standardni metodou notopisu v kapelach.

Velky prevrat ve svété klavesovych nastroju zpusobila firma Fender (vievo pohled na Fender Rhodes Piano 73 mkll).
Mezi syntezatory, tj. ve svété oscilatorti, generatorti obalek a Sumii pak kralovala ditka Roberta Mooga (vpravo pohled na Moog Minimoog).
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Serial - V. ¢ast

Pouze séla je nutné mit pfesné zaznamenana

v podobé dvou fadki notové osnovy (pravé a le-
vé ruky). Na znalost téchto harmonickych pravi-
del se dnes jiZ tak pfisné nehledi. Jejich spravné
a funkéni pouZzivani se u¢i hlavné pfi hodinach
klasické harmonie na konzervatorich a hudeb-
nich fakultach zaméfenych pfedevsim na vaznou
hudbu. Pfesto by klavesaci méli alespon par za-
kladnich pravidel béhem spojovani akord( dodr-
Zovat, a méli by je automaticky pouzivat ve své
hudebni praxi. Pokud béhem navstévy zakladni
umélecké Skoly na hodinach klaviru jen nepfe-
hravali klavirni klasiky, ale také se ob¢as spolu
s ucitelem vénovali harmonizaci melodie pomoci
akord, pak by mélo byt vSe v pofadku. V opa¢-
ném pfipadé doporucuiji bud’ doplnit akordickou
hru samostudiem zaklad harmonie ¢i improvi-
zace, nebo zacit navstévovat oddéleni hry na
klavesové nastroje, kde by vam mél fundovany
ucitel tyto problémy vysvétlit a naucit vas sprav-
nym postup(m.

Jinak se mnou jisté budete souhlasit,
Ze je v kapelach rozhodné vice kytarovych
samouk(i, jakymkoliv hudebnim studiem nepoli-
benych, nez samoukii na klavir ¢i klavesy.
Spravné ovladani tohoto nastroje totiz vyZaduje
pomérné dlouhou pfipravu a je dobré, kdyZ se
s ni zapocne jiz v raném détském véku. Mél
jsem vSak nékolik studentd, ktefi zaCinali doslo-
va od piky nékdy ve dvanacti letech a v sedm-
nacti bych se je nestydél vzit do kapely. VZdy
hraje roli talent, inteligence, chut a pracovitost.

H PLNOU PAROU A BEZ CHYB

0 dokonalém doprovodu jisté sni mnoho
hudebniki a klavesisté nejsou vyjimkou.
Ve skladbach je vsak dobré se nékterym postu-
pim vyhnout. Prvnim z nich jsou akordy hrané
v paralelnich (soubéZnych) kvintach a oktdvach.
Postup v levé ¢asti notové osnovy opatfeny Sip-
kami (viz Ukazka €. 3) je takfikajic nocni mdrou

Ukazka cislo 3: paralelni kvinty a oktavy

zcela chybng spojené akordy

spravné spojené akordy pomoci spole€nych téni
(piibuznost akordii)
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Ukazka cislo 4: rozvod citlivého tonu
chybny rozvod citlivého ténu-ptekfiZeni hlasi spravny protipohyb akordii proti base
a rozvod citl.tonu v tenoru
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Ukazka cislo 5: harmonizace durové stupnice

o 13 14 15 16 1w 18 1
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Lstupeit ILstupei  Illstupeii  IV.stupeli  Vstupehi  VLstupeir VILstupeit
(durovy) (mollovy)  (mollovy)  (durovy)  (durovy)  (mollovy) (zmenieny)

v8ech zkuSenych klavesisti (skladatel a aranzér().

Jde o to, Ze se vSechny hlasy (sopran, alt, tenor i bas)
pohybuji ve stejném sméru. Stejné klesaji, stejné stoupaji
a co je nejhorsi, udrzuji mezi sebou stéle stejné intervalové
rozestupy kvint a oktav. Tim dochazi k oslabovani vicehla-
sého viemu posluchace. Proto byl tento postup v dobach
lismy se bézné uzivaji napfiklad v jednoduché kytarové
hudbé, ktera si na nic nehraje. Pokud vak souvisle s kyta-

»Pokud chcete uplatnit v aranzi krale nastroji (klavir) néjakym
dominantnéj$im zpiisobem, pak pfi studiové verzi navrhuiji vyuzit opravdove velké kiidlo.”
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rami bude stejny pohyb kopirovat i basa (spole¢né pravé
tfeba s klavesami a zpévem), neda se to dlouho vydrzet.
Klavesista sam by si mél vytvorit takové obraty, aby jed-
nak nemusel skakat rukama sem a tam a jednak akordy
spojoval na zakladé pfibuznosti (jeden Ci vice spolecnych
ténd) ¢i nepfibuznosti (pravidlo protipohybu k basu)

- viz. prava Cast notové osnovy v treti ukazce. Zde se
tenor, alt a sopran pohybuiji protipohybem k basu. Nikdy neu-
délate harmonickou chybu, pokud nebudete mezi sebou spo-
jovat pouze kvintakordy. Stridanim kvintakordil se sextakordy

a kvarisexakordy se bezpeéné vyhnete paralelismim.

Dal$i chybou byva $patné rozvedeni citlivého tonu
v zavéru skladby. Je to sice mensi chyba nez paralelni
kvinty a oktavy, ale také nezni moc dobfe - hlavné v zavé-
ru. Citlivy tén je sedmy ton kazdé durové ¢i mollové stupni-
ce (kromé aiolské). Ma neskutecnou tendenci stoupat
k zavérecné tonické primé a byt tak uspokojivé rozveden.
(viz Ukédzka Cislo 4) V levé ¢asti notové osnovy Ctvrté
ukazky je citlivy ton v tenoru. Je to tén h z téniny Cdur.
namisto k jeho uspokojivému stoupani do c¢1. V pravé
Casti je naopak rozvedeny spravné. Stoupd v tenoru.
K zadnému kfizeni hlast zde nedoslo. Sipky té naznaguji
protipohyb basu ke zbyvajicim hlasim a tim i zamezeni
vzniku paralelism.

Co téz neni dobré a v minulosti bylo pfisné zakazano,

se citlivy ton objevi v kytarovém partu, netfeba ho dale
,Cpat“ do dalsich nastrojd. Jen se tim zvySuje ona citlivost
a rozvody pak neplsobi pfili§ dobfe. O téchto a podobnych
harmonickych chybéach bych mohl hovofit jesté dlouho

a dlouho a prevypravét celou ucebnici harmonie.
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Velice uspésnym predchidcem dnesnich klavesovych nastroju byl také Clavinet Duo
D6 od némeckého vyrobce Hohner. (Pod nim elektrické piano Wurlitzer)

Nepredpokladam vsak, Ze by klavesista rockové kape-
ly potfeboval znat spravny rozvod neapolského sexta-
kordu €i jiné podobné finesy. Pokud nebude sekat
paralelismy a bude stfidat kvintakordy (septakordy)

s jejich obraty, mélo by vSe fungovat. Musi samoziejmé
védeét, jak se ten &i onen akord hraje a z jakych se
sklada tond.

Co by mél kazdy klavesista, ktery se vénuje vlastni
tvorbé, bezpodmine¢né znat, to je harmonizace durové
stupnice. Musi umét nahradit kvintakordy hlavni (I, IV.,
V. stupen), tj. toniku, subdominantu a dominantu stupni
vedlejsimi (I1., I1I., VI., popfipadé VII. stupef). To jsou
kytaristova i klavesistova ,slovicka“. Bez nich se v hu-
debnim svété s nikym nedomluvi. Cim vice slovigek
umi$, tim 1épe a na vys$sSi darovni se domluvis. Basista je
téZ bez znalosti ton(i akord( ztracen, tedy pokud nebu-
de hrat jen zakladni tony akordu. (viz Ukazka ¢. 5).

Bl ABY SE BASY NEPRALY

Klavesisté jsou spolu s basisty v kapele jedinymi
hraci schopnymi hrat hluboké basové tony. Leva ruka
je pro klavesaky navic automatickou oporou pfi jejich
hfe. Oni v ni Casto hraji i oktavové postupy, které vSak
nelze chapat jako paralelni. Jen se jedna o oktavové
zdvojeni basu. Mnohem horsi nebezpeci zde ale vznika
v souhfe basy a levé ruky klaves. Muzikanti to v kape-
le Casto moc nefeSi (neni to na zkousce v hluku slyset
atd.). Pfi tomto nekontrolovatelném aranZovani mohou
basy nechténé vytvaret nesmysiné zvukové skrumaze
a harmonické nesmysly. O tom, Ze bas je nejddlezitéjsim
prvkem, vime jiz nékolik staleti. Na to je potfeba dat
pfi aranzovani pozor. Pokud hraje basa néjaky dilezity
riff ¢i postup, je lepsi se jeho zdvojovani v klavesach
(pIné vyhnout. Basové unisono pisobi Gderné, jen
kdyZ je zahrano rytmicky pfesné celou kapelou.

B Kby, CO A JAK HRAT

Obecné mizeme fici, Ze klavesy Ize do skladeb aran-
Zovat podobné jako kytary. Opét zde zaleZi pfedevsim na
hudebnich zkuSenostech a technické trovni klavesisty.
Pokud tento umi stézi zakladni kvintakordy, tézko po
ném budete moci chtit néjakou sloZitou improvizaci a
chromatické béhy v séle. Budete radi, kdyz vam podrzi
kila v pisnicce. U zkuSeného klavesisty by naopak mohly
nastat problémy s tim, Ze se bude citit pfi ,,drzeni kil“ od-
stréeny a neustale bude hru proSpikovavat riznymi drob-
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nymi béhy a vyhravkami, protoZze mu to jeho hracské

a improvizaéni schopnosti umoziuji. S tim byva u klave-
sistli obCas problém. Hodné také zalezi na stylu. Vyhra-
ny jazzman v Gsporné popové kapele asi nebude pfili§
nadSeny. Co se aranZi tyka, méli by se kytarista s klave-
sakem dohodnout, jak své instrumentalni sily rozlozi.
Klavesy i kytara umoziuji velkou barevnost aranzi, jde
jen o vyhledani téch spravnych zvuki. Pokud kytarista
hraje pIné akordy, nemusi to klavesy po ném otrocky
opakovat, ale mohou pfijit s néjakou ténovou nadstav-
bou. Mohou drZet jen par ton( a pracovat se zvukem,
ohybat ho, filtrovat, ménit tvar oscilatord atd. (Audio
ukazka €. 1) Vyte¢né jsou téZ rytmicky sekané figury
ala Hohner Pianet/Clavinet. (Audio ukazka ¢. 2) Prace

s ténem u opravdovych analogli (Ci virtualnich) je rado-
sti. U slozitych syntezator(i s rozsahlou, tézkopadné

Klavesista Jordan Rudess z Dream Theater patri v rockové
hudbé k absolutni instrumentalni i aranzérské Spicce.

pristupnou editaci to nelze. Tam miZe hra¢ pouze
ohybat ,pitch band“ kolecko. VSimnéte si, na jaké
nastroje hraji svétové Spicky. Urcité v jejich gearu analog
naleznete. Pravé z tohoto divodu je moje srdce jedno-
zna¢né na strané analogovych nastrojii i jejich emulaci.
(Audio ukazka €. 3.). Ony bublajici, vibrujici, nesmirné
Siroké, studené stereo zvuky jsou urgité dobré do filmo-
vé Ci scénické hudby. Do rockové muziky v3ak dle moji
maliCkosti daleko Iépe sedi ono ,hnusné“ fender piano
s jednim Ci dvéma rejstiiky ¢i mecici hammondky.
Susténi, vréeni a bublani analogii se velmi dobfe poji

Hammondovy varhany, nebo-li ,hammondky” maiji sviij nezaménitelny zvuk i vzheld.
Dnes jsou jiz neodmyslitelnou soucasti slovniku nejmladsi hudebni historie.

pravé s kytarami a rockovym zvukem. Klavesista by mél
mit stejnou moznost prace s ténem jako pohotovi kyta-
risté. Analogy jsou pro Zivé hrani pohotové a pro pddium
navic technicky méné naroéné. Bohuzel jsou dnes tézko
dostupné a jejich hardwarové reinkarnace stoji opravdu
moc, coz o lecéems vypovida. Pfes master keyboardy
vSak slusné funguji nékteré emulace. Treba legendarni
Minimoog od firmy Arthuria je doslova super. (Audio
ukézka €. 4). Zminil bych i nékteré Prophety! Hrat na
hammondovy varhany samo o sobé vyZaduje celou
Skalu zkusenosti. Od zvladani rejstfikovani tahel az

po watterfallové glissy, béhy, atd. Zde se opravdu nejvi-
ce da naposlouchat od jazzmand. (Audio ukézka €. 5).
Mr. John Medeski - legendarni hra¢ na hammondky

a milovnik véemoznych analogl, je ukazkou klavesového
aranzerského mistrovstvi. Na albech kapely Medeski,
Martin & Wood uslySite v podstaté v3e, bez hloupé
chemie a hromady plastu. Uslysite originalni hardwarové
a moc jim to nejde. Pokud chcete uplatnit v aranzi krale
nastrojl, klavir, néjakym dominantnéj$im zpisobem, pak
pfi studiové verzi navrhuiji vyuZit opravdové velké kfidlo.
Sebelepsi syntezator ,Made In Japan“ ho nenapodobi. Ne-
zvlada pravé onu lidskost, teply prostor, rezonance apod.

Zivy nastroj poznéte na nahrévce okamyité. Musi viak
byt nasniman alespon ¢tyfmi mikrofony. Sejmout klave-
sy ve studiu je samoziejmé jednodussi. Vzdycky je mi
divné, Ze kytarista laboruje nékolik hodin se zvukem,
sniméa kombo z nékolika stran, tzkostlivé pouziva analo-
govou cestu a klavesista cvakne zvuk na ,PSR néco”

a je pripraven. Pak ve studiu velmi trpim, kdyZ citim,

Ze se zvuk s nahravkou nepoji, i kdyZ je dobfe aranzo-
van. SlozitéjSi solové party klaviru musi byt s kapelou
provéfené, protozZe se jinak klidné mize stat, Ze po
natogeni vznikne z nahravky negitelna skrumaz. Co tedy
zavérem doporucuji? Rozhodné vyhledat do kapely muzi-
kanta, ktery ma cit pro zvuky, alespon trochu ovlada
klavesové femeslo a rozhodné cti celkovy zvuk kapely
a aranze song(. Klavesista mize byt velkym obohace-
nim, nebo naopak zbyte¢nym elementem v kapele,
ktery jen zabira misto v auté na kSeft.

PS: | pfes smutny nastup svatki spojeny s odchodem
Vaclava Havla, ,Velkého Nacelnika“, Vam preji

do roku 2012 hodné hiejivych tond, pinych harmonii
a skvélych melodii.
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