V' poslednim dile naSeho seridlu
se vrhneme do vod kompozice. Stejne
tak totiz, jako se napriklad z mnozstvi

barevnych  sklicek na stinitku
kaleidoskopu posklada kompakini
obrazek lahodici oku pozorovatele,
je tfeba posklddat z Fady motivi Gi rifi
vyslednou kompozici, ktera zase potesi
sluchovy organ posluchace. Barevna
sklicka v tubusu kaleidoskopu nam
slozi gravitace, tam je to jednoduché.
Ke slozeni skladby je ovsem potreba
skladatele, nebo alespon nekoho, kdo vi
néco 0 moznostech, kieré mu
skladatelska prace nabizi. A prave témi

nekolika moznostmi, i finesy, cheetei,
v dnesnim textu proplujeme.

B MALA PiSNOVA FORMA

V predchazejicich dilech jsem se nékolikrat ,,otfel” o takzvany
cantus firmus - jinymi slovy o hlavni melodii. V Cisté instrumentalni
hudbé mohly a mohou jednotlivé nastroje hrat melodii sélové nebo
po nastrojovych skupinach. Kromé toho si mohou melodii mezi
sebou predavat nastroj po nastroji. ZalezZelo a zaleZi jen a jen na
skladateli. Ti nejvétsi mistfi kompozice dokdzali pracovat klidné
i s nékolika hlavnimi melodiemi. Rozvijeli je, nechali je poletovat
orchestrem, a piitom udrzeli jejich zfetelnost a jasnost. Vrcholnym
obdobim préace s nezavislymi melodiemi bylo baroko. V tomto
obdobi byl pohyb nékolika (az Sesti) na sobé nezavislych hlast
a pfisna prace s nimi hlavnim poznavacim znamenim. Vrcholnym
typem kompozice byla vicehlasa (polyfonni) hudebni forma zvana

fuga. Kupodivu, tehdy nikomu tato hlasova splet nepfisla kompliko-

vana a lidé se s radosti oddavali jejimu poslechu. S rozvojem
pozdéjsiho hudebniho slohu, klasicismu, se melodicky potencial
ptece jen zjednodusil a zprehlednil, vznikla tzv. homofonie.

Rozsahlé instrumentalni melodie jsou vSak typické hlavné
pro hudbu vétsich hudebnich forem a pro symfonické orchestry.

Pro pisen, jako pro malou hudebni formu, je dlezita vétsinou jen jed-

na hlavni melodie. Dnes se nejvice uplatiiuje mala AB hudebni forma.
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MOTIVICKO-TEMATICKA

PRAGE S MELODIEMI
ANEB JAK NA ARANZMA

Tu bychom mohli chapat jako piseri sloZzenou

ze dvou hlavnich ¢asti: sloky a refrénu. Slok

je povétSinou vice s riznym textem, ale stejnou
melodii, zatimco refrén ma text i melodii vétSinou

stejnou. Kontrast mezi slokou a refrénem je nejd(i-

néktefi obchodnici v hudebnim primyslu povazuji
kolovratkovity refrén za alfu a omegu posloucha-
nosti a tim i prodejnosti, ale neni tomu tak. Pravé
Nejmensi soucasti kazdé melodie jsou motivy.
Jednd se zpravidla o jedno- az dvoutaktovy
hudebné vyrazny a uceleny tryvek. Téchto moti-
vl mize byt tfeba v refrénu obsazeno nékolik.
Spojenim nékolika motivl do hudebné G¢inného
nékolikataktového celku pak vznika téma.

Melodie tématu (motivd) se jiz zcela jednoznaéné
projevi na charakteru celé pisné nebo na jeji vétsi
formalni ¢asti. Je pak zcela logické, Ze pokud
obsahuje téma pfili§ mnoho naladové a hudebné
odlisnych motivd, bude vysledkem slepenec po-
divnych kouski roztrhané melodie. Mnoho kapel,
které jsem slysel ve svém studiu ¢i béhem kon-
certni praxe, dokazalo vyplodit ,jakys takys®
refrén, ale samotné sloky jiz byly kompoziénim
obrazem bidy a utrpeni. Zpévak v této formalné
nezanedbatelné Casti néco pokfikoval a kapela

se harmonicky zmitala. Za velkou past na hudebné
méné zkusené a erudované hrace Ize povazovat

instrumentace a aranzovani slok na jednom akordu.
Ne zfidkakdy zde totiz muzikanti (ruku v ruce se
zpévakem) vytvofi liné se prevalujici nudu, kde si
obvykle kazdy hraje, co chce. Mnoho muzikanti
navic ani tento akord a jeho omezeny harmonicky
potencidl necti a samovolné se jim do hry vkrada-
ji dalsi tony zplisobuijici jesté vétsi zmatek. Tento
neSvar Casto byva k ,vidéni* u takzvanych ,bigbi-
tovych kapel“. On je totiz malokdo takovym blu-
esmanem a improvizatorem, jako byl tfeba Jon
Lee Hooker, ktery si texty i melodie vymyslel pfi-
mo na pa6diu i ve studiu. Fakt je vSak ten, ze na-
ucit nékoho spravné pracovat s tématy a motivy
(Fetézit je za sebe a r(izné kombinovat), to mlize
byt opravdu velmi néroény tkol. Clovék, ktery
chce toto uméni ovladat, by musel navstévovat
kursy kompozice €i studovat skladbu na konzervato-
fi. To ovSem u spontanni rockové hudby pfili§ v (va-
hu nepfipada. Proto povaZzuiji za dtileZité alespon
poslouchat svétovou konkurenci Spickovych kapel

a snazit se pravé na nich rozpoznavat strukturu
kompozice melodickych a zpévovych linek.

H NAzZNACENi MOZNOSTI

PRACE S HUDENIM MOTIVEM

Opét se budu opakovat, ale pro aranZzma
pisné je nejhorsi vzit mnoho nesourodych témat
a vSechny za kazdou cenu do songu naplacat.

Autor ¢lanku: Petr Los
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Poslucha¢ potom podobny vytvor vnima jako jakousi podivnou
zmét poletujich, vzajemné nekorespondujicich melodii. Pokud se
k tomu prida jeSté i nepfili§ pfesvédCiva instrumentace a samotné
provedeni, mame na svété o jednu zcela zbyte¢nou hudebni spla-
caninu vice. Takovy lapsus jiz nezachrani ani dobry text. Myslim
si, e nebude na Skodu v poslednim dile nadeho seridlu o aranZo-
vani pfedloZit ¢tenafiim alespori nékteré zplsoby kompozi¢ni
prace. Aniz bychom byli vzdélanim skladatelé, nékteré z téchto
postupd pfi naSem hudebnim snazeni rutinné pouzivame.
Zkusme je vSak nyni vyjmenovat a trochu se nad nimi zamyslet.

1) Opakovani useku beze zmén

Motivy Ci témata jsou prosté opakovana doslovné beze zmén.
Mohou byt v riizné harmonii ¢i instrumentaci, ale stale zachova-
vaji stejné intervalové rozestupy. Zde vas nabadam opét k soud-
nosti, protoZe by se jinak mohlo stat, Zze song bude slozen

z neustale repetovanych témat, coz po urcité dobé vyvola

pocit nudy a fadnosti.

2) Opakovani s vétsimi zménami

Zde sice ziistava stejny pocet taktd i nalada hlavnich nosnych
motivii, ale jednotliva témata jsou jiz rizné melodicky obménové-
na. Dochazi tak k vétSimu ozivovani melodie, neZ v prvnim pfipa-

dat pozor na vyse zmifiovanou melodickou zmét.

3) Ozdobovani melodie

V tomto pfipadé mulze autor do motivi rizné vkladat tony
prichodné ¢i stfidavé. Nejedna se vSak o vétsi melodické
zmény (viz druhy bod).

4) Augmentace ¢i diminuce

Oba zplisoby prace s hudebnimi tématy jsou velmi rozsitené

a pouzivané. Daji se velmi dobfe aplikovat ve vSech stylech hud-
by. Chce to se jen zamyslet nad tim, jak je vytvofit. Augmentaci
rozumime opakovani motivu ve dvojnasobnych (i vicenasobnych)
¢asovych hodnotach. Diminuce je jejim opakem: tedy vytvoreni
motivu v polovicnich (i kratSich) hodnotach. Jinymi slovy: tam,
kde byly plvodné Etvrfové hodnoty, jsou v dalSim motivu Ci té-
matu pilky nebo celé hodnoty. U diminuce je to naopak: tam,
kde byly pllové hodnoty, jsou nyni Gtvrtky. V kapele je mozné
tfeba augmentovat melodii a naopak diminuovat basu. Mozna

se nékomu vybavi vytené vytvorena rockova hudba k britskému
seridlu ,Profesionalové” ze sedmdesatych let. V Gvodu zni znélka
s Uzasné rytmickym riffem. V priibéhu je pak tato naslapana
znélka augmentovana podle dramatiCnosti déje. V jinych momen-
tech autor hudby naopak hlavni téma vloZil do jinych harmonic-
kych Casti a opakoval ho s harmonickymi i rytmickymi zménami.
Misty se dokonce vraci v jiné instrumentaci, hraji ho zkreslené
housle apod. (viz opét Opakovani s v&tsimi zménami).

Dal$im autorem, u néhoz muiZete slySet vybornou motivicko-téma-
tickou préci, je hvézda americké filmové hudby - John Williams.
Urcité vam nebude délat problém vzpomenout si na hlavni
jasavou melodii z filmové série Indiana Jones. Tato melodie

je v pribéhu filmu kompozi¢né ohybana, zpomalovana, harmonic-
ky prekrucovana. Vy ji ovéem pokazdé poznavate a stale ji tak
registrujete ,v uchu“. Kdyby John Williams pouZil pro kazdou
scénu Uplné jiné motivy a témata, je docela mozné, Ze bychom

si z jeho hudby nepamatovali nic. Nutno jesté fici, Ze témata jsou
navic melodicky velmi zajimava, cozZ je polovinou uspéchu.

5) Prodlouzeni (rozsireni), kraceni

Motivy Ize prodluZovat o rlizné pfidané tény, nebo naopak zkra-
covat vypusténim ¢asti tond. | takovouto jednoduchou cestou
Ize obménovat hudebni material, abychom se vyhnuli doslovné-
mu koleckovitému omilani hudebnich myslenek.
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~Zpévak by meél ve vétsiné pripadl byt sam sobé skladatelem.“

6) Imitace

Prestoze je tento postup vyuzivan hlavné ve vice-
hlasé hudbég, Ize ho s tispéchem pouzit i v kapele.
Jednoduse libovolny motiv, napf. z kytary, zopa-
kujete po chvili ve zpévu €i v base. Klidné navic
mZe byt augmentovan ¢i jinak upraven. Kompo-
(prevrat), kdy se z klesajicich intervall staly
stoupajici a naopak, ¢i raci postup, ktery opakoval
melodii doslovné, ale pozpatku. VSechny vyse
uvedené zplisoby motivicko-tématické prace
muZete dle libosti zkombinovat.

H ZPEV A ZASE ZPEV!

Toto provolani jisté nebude platit v pfipadé
Ctvefice (nebo pétice) ostfilenych jazzman, ktefi
maji instrumentalni dovednosti na vysoké urovni
a jsou schopni smysluplné improvizace na dana
témata. Znam bohuzel i spoustu muzikantt, ktefi
se jazzmany pouze nazyvaji, a pfitom skongili
u prehravani jazzovych standard, pficemz jejich
vlastni tvorba je kompozi¢ni slataninou. Rockova
kapela bez hlavniho zpévu musi mit ve svém
stfedu bud’ velmi slusného instrumentalistu,
ktery svym uménim udivuje publikum, nebo by
se muselo jednat o néjaky alternativni hudebni styl,
kde melodie nepfedstavuje tstfedni prvek, protoze
na ni lidé kvdli tomu nechodi. Ale i undergroundovy
zpév musi zaujmout tfeba pravé texty.

Zpév je viak bohuZel velmi opomijenou sloz-
kou amatérského rockového muzicirovani. Vétsi-
nou Clenové kapely uméji jakz takz hrat, ale
kvalitou zpévu se moc nezabyvaji. Je to pfitom
zvIastni, protoZe zajem o popularni zpév, zejména
z fad nézného pohlavi, je obrovsky, a jakmile se
nékde objevi néjaky konkurs, nahrne se jich tam
kvantum. Kluci jako zpévaci jsou v mensing a je
to znat. Bohuzel se na tom podili i asto zcest-
nym zplsobem vyucovana hudebni vychova na
zékladnich Skolach. Ta pany sluchové ani intonac-
né vlbec nepfipravi a neposkytne jim ani ty ne-
jmensi zéklady, o znalosti ¢teni not ani nemluvé.

Pfitom rockovy zpév potfebuje ,silny hlas®,
odolavajici vSem nepfiznim, jako jsou zakourené
kluby, Spatné odposlechy, nékolikahodinova zatéz
apod. Zpévak by mél ve vétsiné pripadi byt
sam sobé skladatelem. Udivuje mne, Ze zatimco
kytarista dokaze hodiny Stelovat aparat a hledat
zvuk zapadajici do aranze, basista s bubenikem
tvori Slapavy groove, aby se nakonec ve finale smi-
fili s nenapaditou melodii zpivanou neintonujicim
zpévakem. Pfitom tfeba v amatérskych péveckych
sborech jisté existuje mnoho slusnych zpévaki
a zpévacek, kteri by se radi uplatnili i séloveé.

Kromé vytvoreni zajimavé a neotielé melodie
mohou zpévaci kapelni aranZma obohatit riznymi
péveckymi technikami a pouzitim efektd, které
hlavné na p6diu udélaji kus prace. Normalni zpivé-
ni ténd Ize kombinovat tfeba s rapem (rytmicka
recitace textu), ktery pokud je funkéni a ne€pi
z ného stupidita nékterych hiphopovych zoufalc(,
udéla hlavné v tvrdsi i groovové hudbé své.

V rytmické a tane¢ni muzice se téz uplatiuje
beatbox, nebo-li vytvoreni perkusivnich bicich zvu-
ki asty. Tato technika posledni dobou pronika

i do sborové pévecké tvorby a velmi dobfe se poji
se zbytkem sboru. V jazzem ,upinénych“ kape-
lach mohou zpévéci obohatit aranzma scatem.
Mluvime tu vlastné o hlasové improvizaci,

ne nepodobné té nastrojové. Zde zpévak jiz nes-
déluje Zadné sloky ani refrény, ale stava se sam
s6lovym nastrojem. Scat je vétSinou bez textu.
Naprosto dabelskou scatafkou byla nadavno zem-
fela peruanska zpévacka Yma Sumac, ktera dis-
ponovala rozsahem péti oktav (normalni zpévak
je Stasten, kdyz zvladne dvé). Jeji nékteré kolora-
tury znély, jako by je hral nékdo na Minimoog.
Tvrd$i metalové styly zase vyuZzivaji takzvany
screaming. Jde o agresivni hrdelni fev, ktery ze se-
be vytlacuji néktefi zpévaci hardcoreovych kapel.
Podobné mruceni vyuzivané v deathmetalové tvor-
bé se jmenuje growling. Zadné z téchto dvou po-
slednich technik viibec neni jednoducha a pii jejim
pouzivani miize klidné dojit i k poSkozeni hlasivek.
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H TvoRiME
A ARANZUJEME HLAVOU

0 tom, jak vytvofit skladbu, respektive jeji
formu, melodie a aranzma jsem jiz v naznaku
psal v pfedchazejicich dilech. Popsal jsem meto-
du ,sejsSnovani“, kdy se kapela ve zkusebné
improvizaCnim hranim pokousi zkomponovat
spolecné skladbu. Nékdy se takovyto hudebni bra-
instorming podafi a vznikne dilo, s nimz se ztotozni
vSichni ¢lenové kapely, jindy se preslapuje a pre-
Slapuje, az je nakonec lepsi jit do hospody.

Nékdy je velmi dobré celou pisefi nahrat
jako jednoduchou demoverzi ve zkuSebné, coz
se mlZe ,hodit“ napfiklad pfi tvorbé textu a vi-
bec pfi dalsi praci se skladbou. V ukazce éislo 1,
kterou spolecné s ostatnimi ukazkami najdete
na webovych strankach Music Store, uslySite
nejprve pracovni demoverzi pisné ,,0sobni vesmir
z nataceného alba kapely Lizart. Toto pracovni
demo obsahuje hlavni melodii, hudebni formu
a harmonicky plan skladby. Zpévacka v demo-
verzi zpiva jakymsi pseudoanglickym swahilem,
ktery pak textar otextuje. Ukazkou Eislo 2 je jiz
studiové natoCeny mix s kompletni aranzi skladby.

Velmi dobra a pfinosna je pfedpfiprava nové skladby
za pomoci po¢itacového sequenceru. Tento zplsob, ktery
dnes jiz pouziva hodné hudebnikd, preferuiji i ja. Pokud
nékoho z kapely napadne néjaky zajimavy motiv, téma
Ci sled akord( na kytaru, vytvofime ho spole¢né jako virtu-
alni song. Song pomalu nar(ist4, az se z néj stane skladba,
kterou se zpétné naucime podle jeji virtualni pfedlohy
a vdechneme ji Zivot. Moznd se to nékomu mliZze zdat
zdlouhavé a komplikované, ale opak je pravdou. Vyhody
takového zplisobu prace jsou nasledujici:

1) Casova uspora

Vyhnete se potfebé neustale svolavat celou kapelu kvdli

tomu, aby se mohlo vyzkouset to ¢i ono téma v riizném nastro-
ji, Gi aby si zpévak mohl pfipravit zpév. Prace sice probiha po
kouscich, ale bez Ginavy, a muzikanti pracuji, jen kdyZ je to bavi.

2) Snadna prace s motivy a tématy
V$echny stavajici pasaze se daji posilat po netu, takZze
je muzikanti hned slySi a mohou se k nim vyjadfit, nebo
k nim dokonce néco pfihrat. Pokud maji vSichni clenové
kapely stejny software, stai jen posilat oteviraci soubor.
Takova prace vSak vyZaduje vy$si poCitatové znalosti.

3) Variabilita tvorby hudebni formy songu
Jednotlivé ¢asti (fragmenty skladby) je mozné rlizné za
sebe fetézit, spojovat, vicekrat kopirovat, prohazovat mezi
sebou za icelem vytvoreni co nejlepsiho aranzma. Mizeme
tak vytvofit vice verzi a navzajem je mezi sebou porovna-
vat. Préci si tim uleh¢ime, jednotlivé fragmenty jsou
pojmenovany a tvlrce neztraci prehled.

4) Piredpriprava k nataceni ve studiu

Pokud mate k dispozici vytvoreny session se songem, neni
Zadny problém zaslat jeho mix do pfislusného studia, kde
se chystate nataCet a mate tak k dispozici slepé stopy pro
playback. Zvukaf vam ho naimportuje do prazdnych trac-
kii. 0 této moZnosti jsem psal jiz ve svém minulém serialu

LZtraceni ve studiu®. Pro¢ by se méli ostatni muzikanti una-

vovat neustalym podehravanim spodku natacejicimu, kdyz
takto vytvoreny virtualni song je zastoupi a oni navic do
studia ani nemusi jezdit? Zvukar navic ziska po par posle-
Sich dokonaly prehled o celé skladbé.

5) Moznosti primého vyuziti

nékterych partu pro nataceni
Nékteré party (tfeba klavesy i jina elektronika, ruchy) mohou
byt pfimo vyuZity do ostré nahravky. Pokud mate song pfipra-

pojit vas sequencer se sequencerem, ktery obsahuje audio
stopy z nataceni, pres rewire (virtuaini spojeni dvousoftwaro-
vych sequencerd) a vysledek spojit do jediného mixu.

6) Moznost postupného zdokonaleni
v8ech nastrojovych partu
Muzete si vas part vylepSovat, nebo si pfipravit jeho
virtualni podobu a pak se podle ni ucit hrat. Takto to délam
s bicimi. Navic tak hned slysim, co je ve skladbé zbytecéné
a jen ji zahlcuje. K virtualnimu aranZovani osobné pouzi-
vam program Reason, na ktery jsem mnoho let zvykly
a mam pro ného vytvoreny vlastni zvuky bicich, klaves
i jinych nastroji. Spolehlivé funguje s Pro Tools nebo
s Cubasem. Reason je navic uzplsoben pro velmi intuitivni
ovladani a proto umoznuje tvofit elektronickou hudbu i na-
prostym laikim bez hudebniho vzdélani. Rovnéz je cenové
dostupny. Pomoci ného uéim i zakladiim aranzovani mé
studenty, studujici klavesovou hru. PouZiti toho kterého
softwaru je samozfejmé véci kazdého z nas. V ukazce Eislo
3 vam jesté predstavim elektronickou podobu aranZzma
skladby Insomnia. Ve &turté ukazce pak na zavér pridame
jeji vyslednou studiovou podobu. Klavesové nastroje a bici
jsou pak pouzity pfimo z virtualni verze. Mizete si zde
vSimnout téZ kytarovych ruchti, které se objevuji ve tieti
sloce. Jde o zvukové zpestreni a odlehceni.

H EriLOG

Rikam si, zda je viibec mozné, Ze od prvniho dilu nage-
ho serialu, uplynulo jiz Sest mésict. Prvni text o ,Rocko-
vém aranzovani“ vznikal vlastné jesté na konci krasnych
letnich prazdnin uprostfed kongicich dovolenych, navrat
z chalup, tabor(l a vandr(. Tehdy jsme tu a tam jesté vyse-
davali pékné u pivecka nékde pod slunecniky a pomalu se
pfipravovali na pfichod zafijového blazince. Nyni, kdyZ seri-
al uzaviram, a mij pohled zabloudi ven do bilé snéhové fu-
javice a mlhy, uvédomuiji si, Ze zase uplynulo péknych par
tydn(, které jsem stravil mimo jiné i praci na téchto ¢lan-
cich o hudbé, kterou mam, i pfes jeji obéasnou maceskost,
rad. Doufam, Ze jsem si vSechna ta moudra nepsal jen pro
sebe do Supliku, ale Ze jsem vam tfeba jen drobnou mali¢-
kosti v jednotlivych dilech néco vysvétlil, nékomu skrze
zvukovou ukazku pfinesl tfeba i jen malicko jiny pohled na
véc, Ci vam zprostredkoval zkuSenost, se kterou jste dosud
neméli tu ¢est. Pokud z mych rad a postfehd cokoliv vy-
zkousite a uvedete v Zivot ve své kapele, bude to pro mne
cti a zaroveri smysluplnym naplnénim tohoto seridlu.
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Ukazka editace bicich nastroju v softwaru Reason

Hudebni formy skladby Insomnia véetné jednotlivych formalnich ¢asti
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